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Kino przeciw faktom czyli nazistowska
propaganda w kinematografii 111 Rzeszy

LISCIE SEKRETARZA STANU WALTHERA Funka do Wilhelma Rodego

— dyrektora berlinskiej Opery znalazly sie nastepujace slowa:
»W pierwszych miesigcach nie powinni$émy w ogole oszczedzaé propa-
gandy. Jesli wykazemy sie sprytem, przyniesie nam to zwielokrotnie-
nie poniesionych nakladow*”.

Pole dzialania propagandy w kulturze III Rzeszy bylo w swych roz-
miarach imponujace, ale jednocze$nie budzito przerazenie wsrod an-
tagonistow nazistowskich Niemiec, ze wszelkie publiczne instytucje,
a szczegoOlnie te odpowiedzialne za kreowanie Swiadomosci spoleczne;j
i wrazliwo$ci jak instytucje kulturalne, w tak znaczny sposob zdomino-
wane s3 przez nazistow i calkowicie od nich zalezne. Kinematografia,
ktora bedzie przedmiotem niniejszej rozprawy czerpala pelnymi gar-
Sciami zalecenia i nakazy, ktorych niejednokrotnie autorem byl sam
Joseph Goebbels — minister propagandy, a zatem propaganda wla$nie
kreowala w znacznej mierze film okresu III Rzeszy.

STRUKTURA KINEMATOGRAFII III RZESZY W ZARYSIE

PROPAGANDA — TO CELOWE, PERSWAZYJNE, MOTYWOWANE POLITYCZNIE 0d-
dzialywanie na zbiorowo$¢, zmierzajace przez ksztaltowanie ludzkich
postaw do wywolania pozadanych zachowan” — taka definicje sfor-
mulowal Michal Szulczewski w Propagandzie politycznej?. Na tak
zdefiniowane pojecie propagandy skladaja sie nastepujace elementy:
celowos$¢, perswazyjno$¢, motywacja polityczna, oddzialywanie, zbio-
rowos¢, ksztaltowanie postaw, a wreszcie pozadane zachowanies3.

! B. Drewniak, Kultura w cieniu swastyki, Poznan 1969, s. 94. Slowa cytowanego
fragmentu pisma z dnia 1 pazdziernika 1934 r. brzmig w oryginale: ,Mit Propaganda
sollten wir uberhaupt in den ersten Monaten nicht sparsam sein. Diese bringt das Viel-
fache der Ausgaben, wenn sie geschickt gemacht wird.”

2 M. Szulczewski, Propaganda polityczna. Pojecia-funkcje-problemy, Warszawa
1971, s .62.

3 Wymienione elementy sa szczegélowo omowione w monografii M. Szulczewskie-
go. Ibidem, s .62-69.
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Bez watpienia propaganda stanowi narzedzie szeroko wykorzy-
stywane w celach politycznych, jednakze nie zawsze przybiera ona
charakter sformalizowany jak mialo to miejsce w III Rzeszy, gdzie
na mocy dekretu z 13 marca 1933 r. powstalo Ministerstwo O$wiecenia
Narodowego i Propagandy Rzeszy (PROMI)4. Funkcje ministra tego
resortu objal J. Goebbels, ktory takimi stowami wyrazal swoja satys-
fakcje z powierzonego mu stanowiska: ,Dostaje szkole, uniwersytet,
film, radio, teatr, propagande. To ogromny obszar, ktéry moze wypel-
niac cale zycie, to zadanie o historycznym wymiarze (...). Wychowanie
niemieckiego narodu znalazlo sie w moich rekach. Juz ja sie tym zajme
jak nalezy”s. Szczeg6lng role w ksztaltowaniu §wiadomosci odbiorcow
w IIT Rzeszy miala odegra¢ kinematografia, ktéra w 1933 r., gdy Adolf
Hitler przejmowat wladze, poszczycié sie mogla rozwinieta infrastruk-
turg, wierng widownig, a przede wszystkim zapleczem technicznym
z imponujacymi mozliwoSciami rozwoju. Sam J. Goebbels mial za-
uwazy¢, ze to film jest idealnym Srodkiem przekazu i znakomicie po-
shuzy celom propagandowym. ,Koncepcja kinematografii III Rzeszy
autorstwa ministra propagandy J. Goebbelsa byla rezultatem gleboko
przemyslanej lekeji historii, ktora wydarzyla sie podczas I wojny Swia-
towej”®. Rezultatem braku szeroko dzialajacej machiny propagando-
wej podczas dzialan militarnych mialy by¢ stabe morale w armii, ktore
podnie$¢ miala zalozona w 1917 r. UFA (Universum Film AG)’. Ce-
lem tejze wytworni filmowej miala by¢ przede wszystkim produkcja
obrazow o charakterze agitacyjnym o I wojnie $wiatowej, jednakze
z czasem UFA zajela sie tworzeniem filméw komercyjnych szeroko
korzystajac z ro6znorodnych motywow np. tematyki gorskiej. Sytuacja
wytworni ulegla diametralnej zmianie w 1937 r., kiedy to dokonano jej
upanstwowienia. Wowczas tematyka produkowanych filmow zawezita
sie do tych o charakterze stricte propagandowym, historyczno-propa-
gandowym czy antysemickim.

Od roku 1933 o powstaniu filmu nie decydowaly juz wzgledy ar-
tystyczne, talent rezyserski czy nawet finanse, ale przede wszystkim
zgoda nadrzednej organizacji kinematograficznej, czyli Izby Filmo-

4 J. W. Borejsza, Szkoly nienawisci. Historia faszyzmoéw europejskich 1919-1945,
Wroclaw 2000, s. 268.

5 E. C. Krol, Propaganda i indoktrynacja narodowego socjalizmu1919-1945, War-
szawa 1999, s.125.

¢ T. Diatlowicki, Film w III Rzeszy, ,Focus Historia ekstra” 2012, nr 1, s. 69.

7 Ibidem.
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wej Rzeszy (Reichsfilmkammer)3. Kazdy zatrudnionyw przemysle fil-
mowym zobowiazany byl naleze¢ do Izby, natomiast ci, ktérych Izba
ze wzgledow narodowosciowych nie wciggnela w swe szeregi skazani
zostali na Smier¢ zawodowa w III Rzeszy albo zmuszeni zostali do wy-
jazdu. Restrykcyjne reguly rzadzace przemyslem filmowym okazaly sie
by¢ dla J. Goebbelsa jednakze niewystarczajace.

W 1939 r. minister propagandy powolal Fritza Hipplera na kie-
rujacego departamentem filmu, oprécz tej funkeji pelnil on role na-
czelnego intendenta filmowego. ,Sam Hippler chciat by¢ nie tylko
urzednikiem od filmu, mial bowiem réwniez ambicje tworcy, a nawet
teoretyka tej dziedziny sztuki. Jako twoérca dal sie poznac przez swoje
napastliwe antysemickie filmy, w charakterze teoretyka wystapit jako
autor broszury, stanowigcej swojego rodzaju katechizm dla tworcow
filmowych. «Dzielo» to — Betrachtungen zum Filmschaffen — kilka-
krotnie wznawiane, bylo niekiedy wsrod filmowcow przedmiotem
mniej lub bardziej ukrytych kpin™. Departament filmu odpowiedzial-
ny byl za nadzorowanie powstawania obrazoéw o charakterze propa-
gandowo uzytecznym, a takze zlecal produkcje filméw o okreslonej
tematyce.

Sam mechanizm propagandowy nasilil sie w trakcie dzialan wo-
jennych podjetych przez Rzesze, a prawdziwy triumf zaczela $wieto-
wac kronika filmowa, ktéra wySwietlana byla w kinach obowigzkowo
przed kazdym seansem. ,Prawdziwa sile kroniki filmowej pokazala
wojna. Wtedy ludzkos$¢ po raz pierwszy zobaczyta, co potrafi kino pro-
pagandowe. Niemcy przegrywali wojne, sypaly im sie na glowe bomby,
cala koncepcja zaczynala sie wali¢, ale sita obrazéw pokazywanych ma-
sowo wszystkim, ktorzy chodzili do kina, sprawiala, ze lojalnie trwali
przy Fiihrerze™®.

W okresie funkcjonowania III Rzeszy powstawaly filmy rozrywko-
we pozornie pozbawione elementéw politycznych, jednakze Minister-
stwo Propagandy posiadajace rozbudowany aparat cenzury skutecznie
nadzorowalo tres¢ przekazow, aby do obiegu nie trafialy filmy, ktére
w niekorzystnym $wietle mogly przedstawia¢ panstwo lub partie. Bo-
gustaw Drewniak w Kulturze w cieniu swastyki zaznacza, ze w kaz-
dym filmie wyprodukowanym w nazistowskich Niemczech znalez¢ sie
musial chociaz niewielki akcent propagandowy*.

8 B. Drewniak, Kultura w cieniu swastyki, Poznan 1969, s. 31.
9 Ibidem, s. 32.

10 T, Diatlowicki, Film w III Rzeszy..., op. cit., s. 70.

1 B. Drewniak, Kultura w cieniu..., op. cit., s. 62.
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Ministerstwo nadzorowane przez J. Goebbelsa decydowalo nie tyl-
ko o produkgcji filméw, ale takze o nagrodach dla filmowcow, warto-
Sciowym filmom wedlug wlasnego uznania nadawalo tzw. prdadikaty,
czyli stopnie. Szczegdlnym szacunkiem wiadz cieszyly sie filmy, ktore
spemhialy polityczne funkcje wychowawcze czy edukacyjne. Analizu-
jac filmy, ktore zyskaly przychylno$¢ ministerstwa zwraca uwage za-
lezno$¢ tych filmow od duzej skali efektow propagandowych w nich
obecnych.

BUDOWANIE PROPAGANDY W DZIELE FILMOWYM

ANALIZUJAC KWESTIE PROPAGANDY W FILMIE nalezy zwrdci¢ uwage na czyn-
niki, ktore powoduja, ze film stanowi tak skuteczne zrodlo przekazu
propagandowego. Jednym z podstawowych powodoéw dla ktorych
wlasnie obraz jest wykorzystywany jako narzedzie stuzace kreowaniu
okreslonych postaw jest bez watpienia bezposrednio$¢ przekazu.
Widz, ktory oglada wstrzasajacy obraz nie potrzebuje ,urucha-
mia¢” dodatkowych zasob6éw wyobrazni, poniewaz strefa emocjonal-
na, do ktorej odwoluje sie tworca filmu, jest niejako bardziej wyczulo-
na na to, co pokazane jest bezposrednio i co mozna zobaczy¢ naocznie
niz np. przekaz radiowy czy pisany. ,Film ma dla szerokich kregow
widzow nie tylko warto$¢ dokumentu, pozwalajacego wlasnymi ocza-
mi $ledzi¢ bieg wydarzen, utrwalajacego zdarzenia i pozwalajacego
na powracanie do nich. Film stwarza takze pewng atmosfere widow-
ni, wplywa na ludzkie doznania i emocje, prowokuje do zajmowania
stanowiska. Zachowujac czesto pozor beznamietnego relacjonowania
faktoéw, nie sugerujac niczego bezposrednio, jeszcze skuteczniej wy-
woluje zamierzona reakcje odbiorcy, ukierunkowuje jego wrazenia™3.
Jednakze nie sam w sobie obraz stanowi o sile przekazu filmu. Réwnie
istotng role odzialywania na odbiorce nalezy przypisa¢ umiejetnosci
budowania napiecia poprzez pokazywanie okreslonych zdje¢ w ta-
kiej sekwencji i w taki sposob, ze widz odnosi wrazenie, iz obraz jest
wys$wietlany w sposéb chronologiczny i skladny, a nie stanowi zbio-
ru celowo, ale i wybiorczo wykorzystanych materialow zdjeciowych.
Mimo, ze film przed ostatecznym ukonczeniem zawsze jest poddawa-
ny procesowi montazu to przyjmuje sie powszechnie zalozenie, ze usu-
wany zostaje tylko obraz zbedny, czesto z jaki$ wzgledéw kontrower-

2 K. Leiser, Deutschland erwache! Propaganda im Film des Dritten Reiches, Re-
inbeck 19809, s. 18.
18 M. Szulczewski, Propaganda polityczna..., op. cit., s. 182.
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syjny, ale nie wplywajacy na ostateczny przekaz i charakter filmu.
Sytuacja, gdy montaz ma na celu zlozenie ze sobg obrazéw w sposob
taki, ze nie lacza sie w porzadku przyczynowo-skutkowym, stanowig
odrebne materialy filmowe niezwigzane bezposrednio z danym dzie-
lem, mozemy mowi¢ o celowym zjawisku manipulacji, ktéra ,polega
na ukrytym, zakamuflowanym — bez wiedzy i woli odbiorcéw przekazu
— ksztaltowaniu postaw i zachowan. Odbiorcy traktowani sg w sposéb
instrumentalny, nie znajg zazwyczaj rzeczywistego Zrodla i nadawcy,
prawdziwych celéw i skutkow zachowan zgodnych z intencja przeka-
zu’4,

Tworca filmu, ktory celowo zmierza do efektu propagandowego
wladnie poprzez montaz dziala na odbiorce odpowiednio operujac
zdjeciami. ,W strukturach filmowych znaczenie ma kazde sgsiedz-
two, niezaleznie od tego, czy podbudowane jest zasadg mimetycznego
prawdopodobienstwa, czy tez nie. Sytuacja w filmie stwarza sie w fil-
mie nie przez sasiedztwo na planie, ale przez sasiedztwo montazowe ™.

Producenci filmow nazistowskich mogli poszczycic¢ sie plejada naj-
znakomitszych montazystéw wsrdd ktérych prym wiodla Leni Riefen-
stahl — stynna aktorka, a wreszcie rezyserka III Rzeszy, ktora tworzyla
takze po jej upadku. W nakreconym z niezwyklym wowczas rozma-
chem filmie Triumf woli (1938 r.) L. Riefenstahl miala uzy¢ zaledwie
3 proc. calego materialu zdjeciowego®. Jednakze nie ilo$¢ wykorzy-
stanego materialu, a sposéb montazu stanowil o sile akcentow pro-
pagandowych w danym filmie. W Triumfie woli, aby nie potegowac
strachu spoleczenstwa przed brutalno$cia wojennych dzialan nazistow
wykorzystywano obrazy z ich zwyklego, codziennego zycia, aby poka-
zac, ze to ,,swoi”, rowni i zwykli chlopcy?.

Jednym z najbardziej szokujacych obrazow, oczywi$cie w sposob
calkowicie zamierzony, byt film Wieczny Zyd wyrezyserowany przez
samego F. Hipplera, czyli naczelnego intendenta filmowego. W fina-
lowej scenie dochodzi do krwawego uboju zwierzat rzeznych w spo-
sob wyjatkowo bestialski i okrutny, a zestawione z tymi odrazajacymi
obrazami zostaja twarze zadowolonych z wlasnego sadyzmu zydow-
skich rzeznikow. Scena ta nawigzywala to rytualnego uboju zwierzat

4 L. Sobkowiak, Komunikacja polityczna, [w:] Studia z teorii polityki, red.
A. W. Jablonski, L. Sobkowiak, t. I, Wroclaw 1999, s. 186.

5 B. W. Lewicki, O rezyserii filmowej fundamentalnych uwag kilka, ,,Kino” 1968,
nr 10, za: M. Szulczewski, Propaganda polityczna..., op. cit., s. 182.

16 T, Diatlowicki, Film w III Rzeszy..., op. cit., s. 73.

7 Ibidem, s. 72.
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przez Zydoéw, jednakze w znacznej mierze obrazy mialy zostaé spre-
parowane, aby podkresli¢ okrucienstwo charakteryzujace spolecznosé
zydowska'®. Wspomniana L. Riefenstahl nakrecila film Niziny, w kto-
rym ,wynajeci’ z obozu koncentracyjnego Cyganie mieli prezentowac
z uSmiechem na ustach swoja kulture przedstawiajac tance i Spiewy.
Po wojnie ocalali z obozéw wystapili przeciwko rezyserce, jednakze
proces przeciwko niej zostal umorzony przez panstwo niemieckie®.

Majstersztyk montazu osiggniety zostal w filmie Fiihrer poda-
rowal Zydom miasto (1944 r.), ktérego nakrecenie zlecono Kurtowi
Gerronowi. Obraz powstal poprzez filmowanie zycia Zydéw w obozie
w Terezinie. Manipulacja polegala na tym, ze kiedy $wiat juz dowia-
dywal sie o holokauscie, A. Hitler zamierzal pokaza¢ opinii publicznej
zadowolonych ze swego losu i uémiechnietych Zydéw, ktorzy przymu-
sem lub zywnoS$cia zmuszani byli do okreslonych zachowan przed ka-
merg. Obraz ten najprawdopodobniej nie trafit nigdy do publicznego
obiegu ani nie mial projekcji przy wiekszym udziale widzéw=°.

FUNKCJA NAZISTOWSKICH FILMOW PROPAGANDOWYCH

F1LMmy PROPAGANDOWE POWSTALE W III RZESZY MIALY SWOJA OKRESLONA ROLE,
a byla nig przede wszystkim préba pobudzania nienawi$ci wobec wro-
gow rezimu i zrozumienia wzgledem dzialan wlasnego panstwa i jego
przywodcy. W zalezno$ci od potrzeb machina Rzeszy tworzyla takie
przekazy filmowe, jakie w danym momencie najbardziej byly pozada-
ne, aby wywiera¢ korzystne dla samej siebie oddzialywanie na oby-
wateli. Inna zatem byla tematyka wiodaca propagandowych filmow
czasu wzglednego pokoju, a inna w czasie dzialann militarnych. Z kolei
w zalezno$ci od pola dzialan wojennych inny wrég byl tym najbardziej
znienawidzonym i to jemu wowczas posSwiecali najwiecej uwagi twor-
cy kina, wyjatkiem byl oczywiscie nigdy nie wyczerpujacy sie motyw
,zlego” Zyda.

Przed wojna propaganda nazistowska skupiala sie przede wszyst-
kim na przekonywaniu spoleczenstwa do swoich racji i stusznosci glo-
szonych idei, czestym wiec toposem filmowym byla partia. Pierwszymi
obrazami o takiej tematyce byly SA-Mann Brand (rez. F. Seitz) i Hans
Westmar (rez. F. Wenzel), przed ktorymi wladze Rzeszy postawily wy-

8 B. Drewniak, Kultura w cieniu..., op. cit., s. 74.

9 M. A. Gerlich, Kultura: Leni Riefenstahl. Miedzy ideq a ideologiq, ,,Dialog pheni-
ben”, http://www.dialog-pheniben.pl/component/content/article/113-leni-riefenstahl
-miedzy-idea-a-ideologia, 30.06.2012 .

20 B. Drewniak, Kultura w cieniu..., op. cit., s. 74.
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sokie wymagania: ,,Od strony potrzeb nazistowskiej propagandy, oba
filmy miaty by¢ dla narodowych socjalistow bardzo waznym czynni-
kiem oddzialywania, a tymczasem ich niepopularno$¢ wsrod szerszych
kregow widzow kinowych byla widoczna zupelnie wyraznie. (...) Byla
to zbyt duza dawka hitlerowskich hasel, przyklad nazbyt narzucajacej
sie propagandy”.

Kolejne filmy o tematyce partyjnej tworzyla juz przede wszystkim
L. Riefenstahl. Nalezaly do nich oprécz stynnego Triumfu woli poswie-
conego zjazdowi partii, takze Reichsparteitag Nurnberg i Zwycie-
stwo wiary. L. Riefenstahl poprzez staly schemat prezentowala obraz
Rzeszy, a schemat ten opieral sie na produkcji rzekomego reportazu,
w ktérym niepomiernie wiecej uwagi skupionej zostalo na wybranych
motywach takich jak przejazd A. Hitlera przez miasto czy wiwatuja-
cych thumach. Polityczna propaganda miala polega¢ przede wszyst-
kim na akcentowaniu wielkoSci, potegi Rzeszy, na ukazywaniu osoby
A. Hitlera jako wyzszego czy lepiej zbudowanego niz byt w rzeczywisto-
Sci, a wreszcie na rezygnacji z narracji i zastosowaniu zrytmizowanego
montazu jako narzedzia manipulacji*2. Jednakze po wybuchu wojny
tematyka partyjna stracila swe znaczenie, poniewaz spoleczenstwo
potrzebowalo innego rodzaju otuchy czy pocieszenia niz filmy o zjaz-
dach oficjeli. Niezbedne okazaly sie zabiegi majace na celu ukazac kto
jest rzeczywistym wrogiem, z ktorym walczy panstwo, a kto strzeze
granic Rzeszy i bezpieczenstwa jej obywateli. Kinematografia catko-
wicie poddana zostala stuzbie propagandzie o charakterze militarnym,
a skutkami tychze krokow jest szeroka gama filmow o tymze profilu.
,Czeste 1 mocne akcentowanie tematyki wojennej potrzebne byto hi-
tlerowskim wladcom dla przygotowania spoleczenstwa niemieckiego
do oczekujacych je zadan™z.

Jednym z najsltynniejszych filmow, w ktérym zostal wykorzystany
motyw wojny jest Jutrzenka, co ciekawe powstaly przed rozpoczeciem
dziatan militarnych przez Rzesze, bo w 1933 r. W obrazie tym pojawia
sie temat wroga, ktory zagraza bezpieczenstwu narodu niemieckiego+.
W filmie przedstawione zostaje zycie marynarzy na pokladzie pod-
wodnego okretu, ktory przez podstepne manewry Brytyjczykow zosta-

21 Tbidem, s. 63.

22 7. Machwitz, Film propagandowy w III Rzeszy — wyktad z 23.03.2013, Akade-
mia Filmowa, http://www.akademiafilmowa.pl/dynamic/index.php?widok=film&se-
mestr=4&wyklad=42, 29.06.2012 .

23 B. Drewniak, Kultura w cieniu..., op. cit., s. 65.

24 Tbidem.
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je storpedowany. Wérod zohierzy pojawia sie dylemat kto ma przezy¢,
a kto zgina¢, poniewaz na pokladzie jest za mala ilo$¢ skafandrow ra-
tunkowych. Elementy propagandowe w tymze obrazie polegaja przede
wszystkim na przeciwstawieniu niegodziwego zachowania brytyjskiej
armii z pelng poswiecenia i oddania postawa Niemcow. Widz oglada-
jacy Jutrzenke mial odnosi¢ wrazenie, ze wojsko Rzeszy to wierni oj-
czyznie, gotowi do walki, pelni po$wiecen zokhierze.

Szef hitlerowskiego filmu F. Hippler rowniez wslawil sie rezysero-
waniem filmu o tematyce militarnej. Obrazem tym byl Feldzung in Po-
len czyli Kampania w Polsce. ,Informacje prasy hitlerowskiej na temat
tego propagandowego filmu, okreslanego jako niezwykle wazny doku-
ment historyczny, pelne byly entuzjazmu i patosu. Wprawdzie film
pokazywat okrucienstwo wojny i bezwzgledno$¢ najezdzcy, ale Polacy
przedstawieni zostali jako narod niegodziwy, ktory caltkowicie zastuzyl
na totalna kleske”2.

Interesujacym zabiegiem rezyserskim mial by¢ film Kolberk (Ko-
tobrzeg) z 1945 r. Mimo, ze film krecony juz byl w warunkach nadcho-
dzacej kleski Rzeszy, to wciaz dzialala nazistowska propaganda, ktorej
celem poprzez stworzenie tego obrazu bylo wyslanie przekazu, ze na-
wet w momencie nadchodzacego upadku nalezy wierzy¢ w zwyciestwo.

Film opowiadal o bohaterskiej obronie miasta przed wojskami
Napoleona, jednak wiele elementéw filmu bylo niezgodnych z prawda
historyczna. Obraz F. Hipplera pozbawiony zostal motywu zdobycia
Kolobrzegu przez Francuzow. Ciekawostka pozostaje fakt, ze premiera
filmu zbiegla sie z utratg miasta przez nazistow na rzecz armii sowiec-
kiej2¢. Przeslanie propagandowe Kotobrzegu bylo wyjatkowo czytelne
dla odbiorcow: za Trzecia Rzesze nalezy walczy¢ do konca.

Najbardziej rozpowszechnionym motywem filmowej propagan-
dy nazistowskiej byl oczywiScie motyw antysemicki. Niezaleznie czy
IIT Rzesza prowadzila dzialania militarne czy sie do nich przygotowy-
wala, topos wrogiego Niemcom Zyda byl tematem ponadczasowym.
Oprocz odrazajacego filmu Wieczny Zyd powstaly niemniej szokujace
obrazy, takie jak Zyd Siiss czy Rotszyldowie.

Film Zyd Siiss opowiadajacy o historycznej postaci doradcy ksie-
cia Wittenbergi jest w rzeczywistoSci spektrum manipulacji faktami.
Rezyser filmu Veit Harlan wykreowal posta¢ przebieglego bankiera
zydowskiego, ktory bez skruputow wykorzystywal niemiecka arysto-

25 Ibidem.
26 T, Diattowicki, Film w III Rzeszy..., op. cit., s. 70.
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kracje, wzorujac sie na rzeczywistej postaci V. Harlan dokonal szere-
gu przejaskrawien, przeklaman i ingerencji w fakty. Scenariusz tego
dziela filmowego oparty zostal tylko na czeSciowej zgodno$ci z prawda
historyczna?’. Natomiast zabiegi propagandowe w obrazie sprawily,
ze Jud Siiss zostal wzorcowym filmem o charakterze antysemickim.

V. Harlan umiejetnie przeciwstawial obraz Aryjczykoéw z wizerun-
kiem Zydéw poprzez celowe podkreélanie fizycznego piekna niemiec-
kich dziewczat, szlachetnych cech charakteru arystokracji ksiestwa
Wirtembergii z brzydota, chciwoscig i nikczemnos$cia postaci pocho-
dzenia zydowskiego. Dodatkowym elementem propagandowym, ktory
miatl trafia¢ do szerokich rzesz Niemcow bylo ostrzezenie przed zaka-
muflowanymi wewnatrz spoleczenstwa Zydami, co wyrazone zostalo
w scenie, w ktorej tytulowy bohater pozbywa sie chalata aby wkupic sie
w laski ksiecia poprzez udawanie niemieckiego pochodzenia.

Film oddzialywal bardzo silnie na emocjach widzow poprzez wiele
okrutnych scen, w ktorych Zyd byl zawsze oprawcg, a Niemiec ofiara.
Podobnie jak Riefenstal w Nizinach tak V. Harlan w obrazie Jud Suss
wykorzystal do roli statystow rzeczywistych wieznidéw. ,,Okupacyjne
placowki policyjne (...) dostarczaly rezyserowi na kazde jego zadanie
statystow zydowskich, wybranych spo$réd mieszkancow utworzonych
przez hitlerowcow gett. O tym, ze w filmie biora udzial jako statysci
autentyczni, polscy Zydzi, nie wolno bylo oczywiécie oficjalnie wspo-
minac¢”?®. Zgodnie z maksyma Alberta Schweitzera, ze ,Propaganda
jest matka wydarzen” po projekcjach obrazu V. Harlana dochodzito
do masowych egzekucji dokonywanych na Zydach czy to w obozach
nazistowskich jak w Dachau czy miastach takich jak Marsylia®. Film
zatem okazal sie wielkim sukcesem propagandy III Rzeszy. B. Drew-
niak napisal, ze ,,zakazano okreslania filmu jako antysemicki. Uznano,
ze bez zadnego podpowiadania film spelni swoje propagandowe zada-
nia”s°,

Innym chetnie wykorzystywanym przez propagande nazistow-
ska motywem byla tematyka poswiecona znienawidzonym i wrogim
IIT Rzeszy narodom. Pojawialy sie filmy antyradzieckie, antypolskie,
antybrytyjskie czy pietnujace ludnos¢ serbska, nalezy przy tym za-
uwazy¢, ze obrazow poswieconych wrogom czy narodom podbijanym
przez nazistow bylto zdecydowanie wiece;.

27 B. Drewniak, Kultura w cieniu...., op. cit., s. 71.

28 Thidem.

20 T. Diatlowicki, Film w III Rzeszy..., op. cit., s. 71.

30 B, Drewniak, Teatr i Film Trzeciej Rzeszy, Gdansk 1972, s. 283.

nr 6, jesieni-zima 2012 [147]



Joanna Gorqczko

Filmy o tematyce antyradzieckiej mialy powodowac che¢ natych-
miastowego odwetu na oprawcach i wstret do komunizmu, poniewaz
bazowaly przede wszystkim na scenach przedstawiajacych przeslado-
wanie mniejszo$ci niemieckiej przez okrutnych i nieznajacych litoSci
zolierzy radzieckich. Przykladem obrazu bazujacego na propagan-
dzie antyradzieckiej jest wyrezyserowany przez Gustawa Ucickiego
film Zbiegowie (1933 r.), w ktérym tematem dominujacym jest cier-
pienie i odwaga niemieckich emigrantéw zyjacych w otoczeniu zlych
Rosjan. W Zbiegach obecny jest rowniez motyw apoteozy idei wodzo-
stwa, czyli wladzy Fiihrera3:.

Sztandarowym filmem antypolskim byl stynny Powrdt (He-
imkehr) G. Ucickiego z 1941 r. Akcja filmu toczy sie na Wolyniu
w1939 r. Motywem przewodnim obrazu jest przesladowanie mniejszo-
Sci niemieckiej przez Polakéw. Sceny przedstawiajg okrutne znecanie
sie nad niewinnymi ludZmi przez polskich bandytow, ale takze przez
wladze i zwyklych mieszkancows?. Niemcy w filmie pokazani sg jako ci,
ktérzy niestlusznie sg atakowani, wreszcie aresztowani w dniu wybu-
chu wojny i skazani na rozstrzelanie, ale dzieki nadlatujacym niemiec-
kim samolotom udaje im sie unikng¢ wyroku z rak polskich oprawcéow.
Propagandowa wymowa obrazu to kreacja zlego i odrazajacego Pola-
ka, ktory pragnie Smierci Niemcow, a zatem akcja militarna przeciwko
Polsce uzyskuje w ten sposob catkowite zrozumienie i usprawiedliwie-
nie.

Innym przykladem antypolskiego filmu jest Powrdt do Tylzy
V. Harlana z 1939 r. W obrazie pokazana jest zepsuta i amoralna Polka
w zestawieniu z bedgca uosobieniem wszelkich cnét Niemka33. Row-
niez w tym dziele filmowym przekaz propagandowy sformulowany
jest w sposob niezwykle czytelny: w przeciwienstwie do szlachetnego
Niemca Polak jest pozbawiony moralnosci i pozytywnych cech charak-
teru, dlatego zastuguje na potepienie.

Tematyka budzaca liczne kontrowersje wsrod spoleczenstwa
IIT Rzeszy byl nazistowski program sterylizacji i eutanazji oséb nie-
uleczalnie chorych, obcigzonych genetycznie lub cierpigcych na scho-
rzenia psychiczne. Ministerstwo Propagandy sfinansowato z wlasnego

3t B. Drewniak, Kultura w cieniu..., op. cit., s. 85.
32 T. Diatlowicki, Film w III Rzeszy..., op. cit., s. 70.
33 B. Drewniak, Kultura w cieniu..., op. cit., s. 77.
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budzetu film Ofiara przesziosci z 1937 r. poruszajacy tematyke dzie-
dziczenia chor6bs34.

Obrazem, ktory poruszal problem eutanazji byl dramat Oskarzam
z 1941 r., w ktorym nieuleczalnie chora kobieta prosi meza o pomoc
w samobojstwie. Film realizowany byl na polecenie samego J. Goeb-
belsa, a po premierze obrazu rozpoczela sie otwarta dyskusja w spo-
leczenstwie i Srodowisku lekarskim nad potrzeba odbierania zycia
chorym i cierpigcymss. Sceny obu filméw skupialy sie przede wszyst-
kim na pokazywaniu czlowieka kalekiego, zeszpeconego chorobg czy
bolem i mialy za zadanie wplywaé na emocje widzé6w za pomoca pro-
pagandowych tresci jak blagania cierpiacej o §mier¢, a przez to uspra-
wiedliwia¢ metody stosowane przez rezim na osobach nieuleczalnie
chorych czy obcigzonych wadami genetycznymi.

B. Drewniak podkresla znaczenie propagandowego filmu mobili-
zujacego obywateli do walki za ojczyzne. Do grupy takich obrazow za-
liczaly sie te nawolujace kobiety do ciezkiej pracy w przemysle dla po-
trzeb machiny wojennej np. Kolezanka Jadwiga jak i te, ktore chwalily
kobiety jako matki i zony walczacych na froncie zohierzy (film Anne-
lie)3%. Za pomoca tak wykorzystywanej propagandy III Rzesza miala
zapewnione pelne wsparcie ludnos$ci w dzialaniach militarnych.

KX*¥

SKUTECZNOSC DZIALAN NAZISTOWSKIEJ PROPAGANDY W KINEMATOGRAFII 0Sigga-
no poprzez zachecanie ludnos$ci do uczestnictwa w projekcjach filméw.
Panstwo efektywnie zapelnialo sale kinowe poprzez korzystne znizki
cen biletow, czesto przez ich darmowa dystrybucje?”.

Propaganda III Rzeszy byla budowana przez aparat panstwowy
przez szereg lat, aby wreszcie doprowadzi¢ do zamierzonych efektow.
Ludno$¢ Niemiec tamtych czasoOw wierzyla obrazom, jakie wy$wietla-
no na ekranach kin w calym kraju. Rezultat kreowanej przez nazistow
propagandy okazal sie porazajacy — obywatele Rzeszy uczestniczyli
w dziele zniszczenia, jakie A. Hitler przeprowadzil w czasie trwania
IT wojny Swiatowe;j.

34 P. Diehl: Macht — Mythos — Utopie. Die Korperbilder der SS-Mcdnner, Berlin
2005, s. 137.

35 B. Drewniak, Kultura w cieniu..., op. cit., s. 75.

36 Ibidem, s. 70.

37 Ibidem, s. 34.
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SUMMARY

THIS ARTICLE EXPLORES THE ROLE OF PROPAGANDA in the Nazi cinema. The
Third Reich made use of propaganda in many areas of life in order to
create certain attitudes. The article also illustrates the way of propa-
ganda functioning in the cinema and institutions involved in that
process. This paper presents functions of Nazi films and describes se-
lected propaganda movies produced in the Third Reich. To conclude,
this article not only deals with a phenomenon of propaganda in the
cinema of that times, but also seeks to answer the question about the
consequences.

NOTA O AUTORCE

Joanna Goraczko [joanna.goraczko@gmail.com] — doktorantka
na WNPiD UAM w Poznaniu, absolwentka filologii polskiej na Uni-
wersytecie Wroclawskim oraz podyplomowego studium public rela-
tions na Uniwersytecie Ekonomicznym we Wroclawiu. Gléwne ob-
szary zainteresowan to marketing polityczny, a takze rola elit w zyciu
politycznym.

[150] refleksje



