Patrycja Ratajska
UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANTU

Sztuka budzenia wyobrazna.
»Irylogia Polska” Yael Bartany

SROD ARTYSTOW ORAZ LUDZI ZWIAZANYCH ZE SWIATEM SzTUKI od kilku-

dziesieciu lat trwa goracy spor o jej zadania i powinno$ci wzgle-
dem spoleczenstwa. Prezentowane sa dwa przeciwstawne stanowi-
ska. Jedno glosi konieczno§¢ autonomii, zdystansowania sie wobec
rzeczywisto$ci, swoistego wycofania, skupienia sie na sztuce dla niej
samej. Drugie stawia jej zdecydowanie inne wymagania. Widzi w niej
narzedzie wplywania na rzeczywisto$¢ poprzez jej komentowanie,
krytykowanie dokonywane niejako z wnetrza systemu. W Polsce za
emblematyczne reprezentacje tych pogladow uzna¢ mozna Manifest
nowoawangardy' oraz Stosowane sztuki spoleczne® Artura Zmijew-
skiego.

A. Zmijewski, jeden z bardziej rozpoznawalnych polskich artystow
krytycznych, kurator 7. Berlin Biennale, rozwingl i zradykalizowal
swoje poglady ze Stosowanych sztuk spolecznych w tekscie Przestan-
my sie baé3. Stawia w nim przed sztuka bardzo konkretne zadanie
— wywieranie realnego wplywu na rzeczywisto$¢, nawet za cene rezy-
gnacji z autonomii. Sztuka musi sie zmieni¢ na taka, ,ktora wywotuje
zmiane, ktora nie jest w pusty sposob krytyczna. Ktéra nie produkuje
pseudokrytyki, ale jest faktycznie transformacyjna i formacyjna. Dzi-
siaj szukamy wiec ludzi, ktérzy «zabladzili» do sztuki, podczas gdy po-
winni dziala¢ w innych dziedzinach(...)”4. Sztuka ma szanse stac sie
taka tylko wtedy, gdy artysSci opuszcza art world i beda mieli odwage
wkroczy¢ w inne pola. Zadania tego podjela sie m.in. Yael Bartana re-
alizujac projekt ,,... i zadziwi sie Europa”, na ktéry sklada sie filmowa

'A. Kurant, O. Dawicki, L. Rotunda, J. Simon, E. Bendyk, Manifest nooawangardy,
http://www.obieg.pl/wydarzenie/13677, 12.06.2012 1.

2 A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12,
S. 15-24.

3 Idem, Przestanmy sie baé, ,,Krytyka Polityczna” 2012, nr 30, s. 268-273.

4 Ibidem, s. 272.
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,Trylogia polska” oraz dzialalno§¢ Ruchu Odrodzenia Zydowskiego
w Polsce (JRMiP). Aktywno$¢ artystyczna byla w tym przypadku pre-
ludium dla podjecia dzialan w sferze pozaartystycznej.

,» TRYLOGIA POLSKA”

Y. BARTANA TO IZRAELSKA ARTYSTKA MULTIMEDIALNA. W swoich pracach
podejmowata m.in. tematy wojny i przemocy. Jest krytyczka polityki
Izraela wobec Palestynczykow. Jak wielu wspolczesnych Izraelczykow
zwigzana z Polska przez swoich rodzicow. Jej ojciec pochodzi z oko-
lic Bialegostoku. Pustka, ktora odczula zwiedzajac Polske sklonila ja
do nakrecenia w 2007 r. otwierajacego projekt ,,...i zadziwi sie Europa”
filmu ,Mary-Koszmary”, ktére s3 wezwaniem do powrotu do Polski
3 milionéw Zyddéw. Stawomir Sierakowski, lider érodowiska ,Krytyki
Politycznej”, wystylizowany na powojennego dzialacza komunistycz-
nego, wyglasza je na Stadionie Dziesieciolecia. Tekst jego przemo-
wienia, napisanego wspolnie z Kingg Dunin, odgrywa tu role pierw-
szoplanowa. To on najbardziej przykuwa uwage odbiorcy i bardziej
od warstwy wizualnej, domaga sie interpretacji. Y. Bartana otwarcie
nawigzuje do stylistyki filméw propagandowych, zaréwno tych two-
rzonych w rezimach totalitarnych, jak i tych obrazujacych poczat-
ki panstwa Izrael. Trudno ustali¢, kogo przypomina S. Sierakowski.
Y. Bartanie podobno przywodzil na my$l Menachema Begina — prawi-
cowego premiera Izraela.

Nie bez znaczenia jest wybor miejsca, w ktérym apel zostal wyglo-
szony. Od lat 30. XX w. stadiony sportowe byly miejscem spektakli
politycznych uwiecznianych w filmach propagandowych. Wystarczy
wspomnie¢ choc¢by ,, Triumf woli” Leni Riefenstahl (1934), ktorej es-
tetyke Y. Bartana nasladuje. Jedyna istotng r6znicg pomiedzy filmami
propagandowymi, a praca Y. Bartany jest rola publiczno$ci. W filmach
propagandowych przywddca przemawia do pelych trybun, ktére
zywo reaguja na jego slowa. Apel S. Sierakowskiego trafia w pustke.
Nie stlucha go nikt procz garstki dzieci. Typowa dla filmowej propagan-
dy sekwencja uje¢: lider — publicznos¢ tu zmieniona jest w sekwencje
lider — pustka.

Zrealizowany w 2009 r. ,Mur i wieza” to sfilmowana odpowiedz
na apel S. Sierakowskiego wygloszony w ,Marach-koszmarach”.
Do Warszawy powracaja Zydzi, aby w jej centrum, na Muranowie,
w miejscu, gdzie w czasie II wojny Swiatowej bylo getto, a niedlugo
powstanie Muzeum Historii Zydéw Polskich, zbudowa¢ kibuc wzoro-
wany na tych tworzonych w Palestynie w latach 30. Zgodnie z pier-
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wowzorem osadnicy najpierw stawiaja tytulowe mur i wieze, ktore
uparcie przywodza na mysl ob6z koncentracyjny. Skojarzenie to zo-
staje uwydatnione poprzez kilkakrotne pokazanie drutu kolczastego
oraz scene kopania dziury w ziemi, ktéra przywoluje klisze kopania
grobow.

Y. Bartana utrzymuje swo6j obraz w sielankowej estetyce propagan-
dowych filmow syjonistycznych. Osadnicy sa mlodzi, piekni, szczesliwi,
peni idealéw. Wspolnie tworza co$§ nowego — rodzaj utopii, w ktorej
beda zy¢, uczyt sie, pracowac i odpoczywac. Nachalny nastrdj opty-
mizmu, piekna i dobra w pewnym momencie staje sie trudny do wy-
trzymania. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ogladamy 15-minutowy klip
reklamowy. Atmosfera ta zostaje przelamana dopiero przez dluga sce-
ne, w ktérej noca pod wplywem reflektora ,,ozywa” Pomnik Bohateréw
Getta. Przeszlo$¢ rzuca cien na terazniejszos¢. W filmie po raz pierw-
szy zaprezentowany zostaje symbol Ruchu Odrodzenia Zydowskiego
w Polsce — polaczenie orla i gwiazdy Dawida. Wydaje sie, ze urzeczy-
wistniona zostaje wizja roztoczona przez S. Sierakowskiego w ,,Ma-
rach-koszmarach”. Jednak czy na pewno? Osadnicy odgradzaja sie
od $wiata zewnetrznego. Ich kibuc zupelnie nie pasuje do przestrzeni
Warszawy. A i nowi, polscy sasiedzi patrza na nich raczej ze zdziwie-
niem i zaniepokojeniem.

Trylogie zamyka nakrecony w 2011 r. ,Zamach”. S. Sierakowski,
lider Ruchu, zostal zabity w Zachecie przed obrazem Brunona Schul-
za. JesteSmy $wiadkami jego pogrzebu polaczonego ze swego rodzaju
wiecem politycznym, podczas ktérego wygloszone zostajq zalozenia le-
zace u podstaw Ruchu. Obraz nasladuje uroczystosci pogrzebowe gtow
panstw. Pelno tu wymuszonego patosu, ktory nie jest zbyt przekonu-
jacy. Niewinna ofiara daje poczatek Ruchowi. Po raz kolejny w historii
Zydow i Polakéw $mier¢ staje sie mitem zalozycielskim.

Y. Bartana w swojej trylogii nie proponuje zadnych nowatorskich
rozwigzan formalnych. Powtarza doskonale znane, wielokrotnie wy-
korzystywane gesty. Poshluguje sie konwencja filméw propagando-
wych, z ktérymi wspolczesny widz jest oswojony. Wyboru takiej for-
my nie mozna jednoznacznie wytlhumaczy¢. Zmienia ona swoja role
w zalezno$ci od tego, w jaki sposob interpretowaé bedziemy calg prace
Y. Bartany. Zdecydowanie jest to utwor, ktory w zaleznosci od kontek-
stu, w ktorym jest odbierany moze nabiera¢ zupelnie r6znych znaczen.
W Polsce najbardziej oczywistym jego odczytaniem jest umieszczenie
go w kontekscie relacji polsko-zydowskich. W Izraelu moze sta¢ sie
metaforg stosunkow izraelsko-palestynskich. Dla wszystkich innych
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jest wolaniem o nowa utopie, nowy lepszy $wiat. Tych trzech mozli-
wych odczytan nie sposob traktowac rozlgcznie.

CIENIE PRZESZEOSCI

NAJBARDZIEJ OCZYWISTA INTERPRETACJA PROJEKTU Y. BARTANY kaze odczytaé
go w kontekscie relacji polsko-zydowskich. Zydzi i Polacy to narody
straumatyzowane w r6zny sposob przez to samo wydarzenie, ktérego
jedni byli ofiarami, a drudzy swiadkami. Przeszlo$¢ nie odeszla w za-
pomnienie. Jest ciggle obecna w terazniejszosci. Polakow przesladuja
cienie przeszlo$ci; mary-koszmary, ktore sa wynikiem skrzywdzenia
swoich wspolbraci. Polska wspolwina musi zosta¢ wypowiedziana,
zeby przeszto$¢ mogla odejs¢. Trauma domaga sie przepracowania,
ktore moze nastapi¢ jedynie przez przyznanie sie do swoich przewin.
Debata publiczna wokol polskiego sprawstwa w Holokauscie poka-
zala, ze Polacy nie s3 na to gotowi. Apel S. Sierakowskiego to proba
uczynienia tego w imieniu narodu, ktory nie jest tym zainteresowany.
Trybuny Stadionu sa puste. W tle widzimy zycie toczace sie na istnieja-
cym jeszcze wowczas ,Jarmarku Europa”. Przeméwienie S. Sierakow-
skiego nie dociera tam, tym samym nie dociera do zwyczajnych ludzi,
ktorzy dzisiaj zajeci sa czyms$ innym niz winy przeszlosci lub snucie
dalekosieznych planéw na przyszlos$¢. Potrzeba rozliczenia z przeszto-
Scig nie dotyczy calego narodu, a jedynie malej jego czeSci.

Dla wiekszoéci Zydéw Polska to przede wszystkim miejsce, w kto-
rym dokonala sie Zaglada. Przestrzen wywolujaca straszne wspomnie-
nia, cmentarz. Przedwojenny oraz powojenny antysemityzm, a takze
zachowanie duzej czeSci spoleczenstwa w trakcie wojny, sprawiaja,
ze Polska kojarzona jest negatywnie. Tak jak Polacy nie potrafig przy-
zna¢ sie do swojej winy, tak Zydzi nie potrafia zadanego im zla wy-
baczy¢. Nie pozwalaja przeszlo$ci odej$¢. Te dwa sprzezone ze soba
zjawiska sprawiaja, ze ani Zydzi ani Polacy nie moga staé sie normal-
nymi narodami. Tym, co mogloby doprowadzi¢ je do normalnosci jest
ponowne zamieszkanie razem. Oba narody musialyby pokona¢ swoje
uprzedzenia i nauczyc¢ sie zy¢ z Innym.

Wydaje sie, ze ta proba zostaje podjeta w ,Murze i wiezy”. Y. Barta-
na z jednej strony roztacza wizje niemozliwego — Zydzi w Warszawie
buduja kibuc, z drugiej jednak strony trzyma swoja wyobraznie w pew-
nych granicach. Zydzi sami buduja sobie swoj kibue, odgrodzony mu-
rem od przestrzeni miasta. Niby wracaja do Polski, ale zyja oddzielnie.
Tym razem sami sie zamykaja. By¢ moze powoduje nimi nieuswiado-
miony strach. Kibuc powstaje w poblizu Pomnika Bohaterow Getta,
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ktory o$wietlany noca ciagle ,,zyje”. Przeszlo$¢ jest obecna bardziej niz
nam sie wydaje, rzuca cien na terazniejszo$c¢ i nie chce odejs¢. Nawet
zamieszkanie w Polsce nie jest w stanie pokona¢ traumy.

STRAUMATYZOWANE SPOLECZENSTWO

NIEULECZONA TRAUMA WPLYWA ROWNIEZ NA STOSUNKI ZYpow z Palestynczy-
kami. Ervin Staub twierdzi, ze ,grupy ludzi poddane w przeszlosci
przesladowaniom staja sie gleboko naznaczone. Ich poczucie wlasnej
wartoSci ulega obnizeniu. Zaczynaja postrzega¢ Swiat oraz innych,
zwlaszcza obcych im, ludzi — zaréwno grupy osob, jak i jednostki —
jako niebezpieczne. Postrzegaja siebie jako narazonych na atak, a jed-
noczes$nie czuja potrzebe obrony, co w polaczeniu powoduje wybuch
przemocy. Wyleczenie przesladowanych w przesztosci grup z syndro-
mu krzywdy jest wazne, gdyz pozwala powstrzymac proces przemiany
ofiar przemocy w sprawcow’ 3. Opis ten oddaje stan wspoélczesnego spo-
leczenstwa Izraela, ktore rzagdzone poczuciem strachu pozwala na pro-
wadzenie niemoralnej polityki wzgledem Palestynczykéw. Ofiary staly
sie sprawcami cudzego cierpienia. Dzialalno$¢ artystyczna Y. Bartany
jest sprzeciwem wobec polityki Izraela. W tym duchu mozna réwniez
odczytaé ,...i zadziwi sie Europa”. Powr6t Zydéw do Polski, do Europy,
wyleczenie z traumy, pozwoliloby rowniez na powrét do normalnego
zycia milionom Palestynczykow.

Ruch to odwrdcenie idei syjonizmu, ktory sie nie sprawdzil. Izrael
nie stat sie dla Zydéw bezpiecznym domem®, na ktéry zashuzyli. Syjo-
nizm wpedzil ich w stan permanentnej wojny. Wyjséciem z tej sytuacji
jest porzucenie go. W ,Murze i wiezy” wystepuja jednoznaczne nawig-
zania do syjonistycznych filméw propagandowych, ktére pokazywaly
przedwojennych pionieréw stawiajacych kibuce w Palestynie. To zna-
mienne, ze bycie w pewnej przestrzeni zaczynano od odgrodzenia sie
od niej i jej mieszkanicow. W projekcie Y. Bartany Zydzi wykonuja ten
sam gest, ale czynia to w przestrzeni, w ktorej zyli przez wieki. Powrét
Zyddéw do Europy bylby ostatecznym potwierdzeniem upadku idei sy-
jonizmu. Bylby rowniez szansg na nowy poczatek dla Palestynczykow.

5 E. Staub, Psychologia swiadkéw, sprawcéw, ratujqcych, [w:] Zrozumieé¢ Zagla-
de. Spoleczna psychologia Holokaustu, red. L. S. Newman, R. Erber, Warszawa 20009,
S. 22,

6 1. Stokfiszewski, A. Zmijewski, Nie bedziemy zotnierzami, ,Krytyka Polityczna”
2012, s.207.
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NOWY WSPANIALY SWIAT

WEZWANIE ZYDOW DO POWROTU DO POLSKI JEST TYLKO KOSTIUMEM, W ktérym
skrywa sie sedno projektu Y. Bartany. Jest nim nowa utopia, wizja no-
wego, wspanialego §wiata. Przelamanie status quo — nie tylko w sto-
sunkach pomiedzy Polakami i Zydami czy Zydami i Palestyficzykami,
ale pomiedzy wszystkimi narodami. Sierakowski w swoim apelu glo-
si anachroniczno$¢ panstw narodowych. Mowi: ,Nie ma przysztosci
dla narodéw (...)”. Porzucenie narodowej perspektywy i przyjecie po-
stawy otwartosci jest podstawa Ruchu Odrodzenia Zydowskiego w Pol-
sce. Powr6t Zydow do Polski — zdarzenie absolutnie nierealne w dzi-
siejszych warunkach — przekonaloby Europe i caly $wiat do zmiany.
Taki jest cel dzialalno$ci JRMiP.

Dos$wiadczenia XX wieku sprawily, ze ludzie obawiaja sie utopii.
Zyja tu i teraz, choé¢ — jak slusznie zauwazyl S. Sierakowski — ,wszy-
scy wiemy, ze co$ z tym $wiatem jest nie tak. Przede wszystkim to,
ze nie umiemy sobie nawet wyobrazi¢ innego™. Projekt Y. Bartany jest
proba przelamania tego impasu. Jest protestem przeciwko rzeczywi-
stoSci, w ktorej zyjemy. Obnaza slabos$ci systemu $wiatowego, w kto-
rym globalizacja rynku i ekspansja kapitalizmu idq w parze z rozwojem
nacjonalizméw oraz brakiem akceptacji dla Innego. Kleska polityki
wielokulturowos$ci w panstwach Europy Zachodniej jest idealnym tego
przykladem.

Warszawski kibuc zbudowany w ,,Murze i wiezy” mozna trakto-
wac jak zrealizowang utopie. Michel Foucault ukul termin heterotopii
na okreslenie ,rzeczywiScie wcielonych w zycie utopii, w ktorych (...)
wszystkie inne miejsca prawdziwe, jakie mozna znalez¢ w kulturze
sq jednoczeénie reprezentowane, kontestowane i odwracane™®. Swiat
wewnatrz kibucu jawi nam sie jako idealny, uporzadkowany i szczesli-
wy. W przeciwienstwie do tego, ktéry znajduje sie poza jego murami.
Ma szanse sta¢ sie dowodem na to, ze rzeczywisto§¢ moze wygladac
inaczej. Tomasz Pigtek w felietonie ,Nowy kibuc miejski”™ dopatrywat
sie w nim alternatywy dla kapitalizmu, w ktérej zycie opieraloby sie
na silnych wieziach spolecznych. Warszawski kibuc to symbol nowe-
go Swiata. Szkoda tylko, ze musial sie on oddzieli¢ wysokim murem
od zastanej rzeczywistosci.

7 A. Zmijewski, Zaczarowujqc swiat spoleczny, ,Krytyka Polityczna” 2012, s. 210.

8 M. Foucault, O innych przestrzeniach. Heterotopie, ,Kultura popularna” 2006,
nr2,s. 9.

9 T. Piatek, Nowy kibuc miejski, http://www.krytykapolityczna.pl/TomaszPiatek/
Nowykibucmiejski/menuid-215.html, 12.06.2012 1.
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SZTUKA POZA SZTUKA

A. ZMIJEWSKI MOWIL O POTRZEBIE TWORZENIA SZTUKI, ktora bedzie wykra-
czala poza swoje pole. Y. Bartana powolala do zycia ruch spoleczny.
»Irylogie polska” potraktowa¢ mozna jako mitycznga opowie$¢ o jego
poczatkach. ,,...i zadziwi sie Europa” to co$ wiecej niz krytyczna dzialal-
no$¢ artystyczna. To proba zmiany rzeczywisto$ci, podjecia realnego,
politycznego dzialania. Postulaty stawiane przez Ruch wydaja sie by¢
niemozliwe do zrealizowania. Czy przez to sa bezsensowne? Absolut-
nie nie. S. Sierakowski, ktory mial duzy wplyw na forma przyjeta przez
Ruch, méwi, ze jego celem jest ,pobudzenie politycznej wyobrazni™e.
JRMIiP snuje nierealne scenariusze po to, abySmy réwniez i my od-
wazyli sie to robi¢. Marzenia o lepszym przyszlym $wiecie moga by¢
czeScig zycia politycznego.

Problemem pozostaje spoleczny odbior projektu Y. Bartany.
Artysta przypisywana jest dzialalno$¢ artystyczna. Z tego powodu
,...1 zadziwi sie Europa” jest przedmiotem recenzji krytykow sztuki,
a nie analiz socjologicznych. Traktowana jest jak specyficzne dzielo
sztuki, a nie dzialanie polityczne. Spoleczenstwo przywyklo do trakto-
wania artystoéw jak ,genialnych idiotow”", a nie §wiadomych zycia spo-
lecznego intelektualistéw. Po czesci wina za to spoczywa na samych ar-
tystach. Wielu z nich dazy do tego, aby zmienic te sytuacje. W pewnej
mierze podjal sie tego zadania A. Zmijewski, obejmujac kuratorstwo
nad berlinskim Biennale. Do jego wspoltworzenia zaprosil artystow
z pogranicza oraz ludzi spoza tradycyjnie pojmowanego $wiata sztuki.
Dlatego w trakcie Biennale mieliSmy do czynienia z takimi wydarze-
niami jak np. ,,New World Summit” — rodzaj alternatywnego parla-
mentu, w ktorym spotkali sie przedstawiciele organizacji uznawanych
przez Unie Europejska i Stany Zjednoczone za terrorystyczne. Z kolei
Khaled Jarrar (,,State of Palestine”) zaprojektowal stempel paszpor-
towy nieistniejgcego panstwa Palestyny. Dzialania te, podobnie jak
I Kongres Ruchu Odrodzeni Zydowskiego w Polsce, ktory réwniez od-
byl sie podczas tegorocznego Biennale, daleko wykraczaja poza $wiat
sztuki oraz ingeruja w rzeczywistos¢ polityczna i spoteczna.

Tym projektom postawi¢ mozna kilka zarzutéw. Przede wszyst-
kim jest to nieskutecznos¢. Dzialania dokonywane przez artystow
w ramach instytucji sztuki traktowane sa jako nalezace do tego Swiata

1° Thidem, s. 213.
1 A, Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12,
S. 17-18.
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(artystycznego). Nie majg szans realnie zaingerowaé w rzeczywistosc,
bo kazdy ich gest odczytywany bedzie przede wszystkim w kategoriach
estetycznych. Zeby zwiekszy¢ swoja efektywnoéé, tworcy musieliby de-
finitywnie porzuci¢ $wiat sztuki i przesta¢ mieni¢ sie artystami. W spo-
lecznym odbiorze artysta nie jest osobg predestynowang do dlugofa-
lowych, racjonalnych dzialan. Zmiana tego wizerunku wymagataby
transformacji calego art worldu.

Krytycy tych dzialan zarzucaja artystom tchoérzostwo pozostawa-
nia w do$¢ bezpiecznym obszarze sztuki, uciekanie od odpowiedzial-
nos$ci za podejmowane dzialania. Artystom wolno wiecej. Zachowania,
ktére w normalnych warunkach moglyby by¢ uznane za bezprawne
lub istniejace na granicy prawa, tu moga by¢ wytlumaczone wolnoscia
wypowiedzi artystycznej. Korzystanie z wiekszego obszaru wolnosci
daje artystom przewage, z ktoérej musza nauczyc¢ sie korzystac¢ dla do-
bra spoleczenstwa. Przykladem tego moze by¢ wspomniany wcze$niej
~New World Summit” — pozwolil on zabra¢ glos ludziom, ktérych
w normalnych warunkach nikt nie chcialby stuchac¢.

Dla wielu dzialania tego typu to bardziej rodzaj zaczarowywania
rzeczywisto$ci niz realnego dzialania. W ten sposoéb odbiera¢ mozna
»-..1zadziwi sie Europa”. Zaczarowanie rzeczywisto$ci jest podstawowa
intencja tego projektu. Jedynie odebranie go w ten spos6b pozwoli do-
strzec jego prawdziwg warto$¢. Jego celem jest pobudzenie wyobraz-
ni wspoélezesnego czlowieka, przywrdcenie mu mozliwos$ci marzenia
i snucia nierealnych planéw. W $wiecie, ktory przekonal nas, ze jest
jedynym mozliwym, ze nie ma dla niego alternatywy, tego typu pro-
jekty sa bezcenne, poniewaz bez wyobrazni prawdziwa zmiana nie jest
mozliwa.

SUMMARY

THE PAPER IS DEVOTED TO THE ANALYSIS of a work of Yael Bartana ,,Polish
Trilogy” and the activity of Jewish Renaissance Movement in Poland
(JRMiP). The work of Bartana can be considered in different ways:
as a story about relations between Poles and the Jews, between Israel
and Palestine and as the project of a new utopia. The first Internatri-
onal Congress of JRMiP, which took place during the 7. Berlin Bien-
nale, raised a question about the possibility of art influence on reality.
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