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Siebie samych sie boicie!
Polska w kinie niemieckim po 1989 roku

MIENIAJACY SIE OBRAZ POLSKI W KINIE NIEMIECKIM PO 1989 R. w zadnej

mierze nie odpowiada najbardziej oczywistemu tropowi — prze-
mianom samego stereotypu. Znalezienie sp6jnej metodologii dla in-
terpretacji polskich watkow to nie lada wyzwanie. Atrakcyjna metoda
— ktora w sprawny sposob stosuje Kristin Kopp — wydaja sie badania
postkolonialne. Blizsza analiza filmowych schematéow w kontekscie
relacji polsko-niemieckich pozwoli podwazy¢ zasadno$¢ tej opty-
ki jako niewystarczajacej i zaproponowaé¢ uwzgledniajacy jej ustale-
nia wariant, w ktérym krytyczne spojrzenie na Polske staje sie row-
niez narzedziem do przejrzenia swojej geopolitycznej, ekonomicznej
i kulturowej tozsamo$ci w krzywym zwierciadle (w sensie, w ktéorym
Monteskiusz potrzebowal wschodnich podré6znikéw jako narratorow
Listow perskich) (Montesquieu, 1979). W niniejszym szkicu postaram
sie wykazaé, w jaki sposdb filmowa Polska funkcjonuje jako przedmiot
niepokojow pdznokapitalistycznego spoteczenistwa niemieckiego.

,,KOMM NACH POLEN — DEIN AUTO IST SCHON DA!”

DZIEJE PRZEMIAN OBRAZU POLSKI W KINIE NIEMIECKIM PO 1989 R. podzieli¢
mozna na trzy zasadnicze etapy. Pierwszy przypada na lata 90., kie-
dy Polska — a raczej polska przestepczo$¢ — funkcjonuje na ekranie
jako zrodlo fabularnych konfliktow. Mozliwe sa dwa scenariusze: albo
Niemiec daje sie wciagnagé w kryminalny poétswiatek grasujacego za
zachodnig granica polskiego przemytnika/zlodzieja samochodow/
mafiosa, albo wybiera sie do Polski, gdzie staje sie ofiara (a niekie-
dy i sprawcg) przemocy oraz skomplikowanych ukladéw mafijnych.
Przykladem pierwszego schematu jest Biegnij Lola, biegnij (1998):
pogon tytulowej Loli za pieniedzmi powodowana jest checiag pomo-
cy chlopakowi, ktory stracil pieniadze zarobione na przemycie, przez
co nie moze splaci¢ dtugu polskiemu mafiosowi. Podobne zrodlo kon-

1Pol. ,Przyjedz do Polski — twoje auto juz tam jest!”.
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fliktu znajdziemy w Zapomnij o Ameryce (2000): Benno, wlasciciel
komisu zabytkowych samochodéw, nie radzi sobie najlepiej na trans-
formujacym sie wschodnioniemieckim rynku. W sukurs przychodzi
mu polska mafia. Benno wikla sie w niebezpieczna relacje z gangste-
rami, ktora koncezy sie ogromnym dlugiem. I dalej: polscy przemytni-
cy uwodzacy i sprowadzajacy na zla droge ,przegrane NRD-owskiej
transformacji”. Z takim motywem mamy do czynienia we Wschodnim
przejsciu (1991) oraz w Szmuglerach (1996). Drugi schemat — Polski
jako miejsca zagrozenia dla podrézujacych Niemcoéw — realizuje sie
w produkcjach Polski crash (1993) oraz Silvester Countdown (1997,
rez. Oskar Roehler). Pierwszy film opowiada historie Toma, ktory wy-
jezdza do Polski, by uratowa¢ swojego brata ze szponéw mafii, drugi
— dzieje rozpadu zwiazku pary, Romea i Julii, ktorzy zdecydowali sie
spedzi¢ Nowy Rok w Warszawie.

Drugi etap w obrazowaniu Polski przypada na pierwsza polowe
drugiej dekady po zjednoczeniu Niemiec. Wschodni sgsiad stal sie
przedmiotem zainteresowania rezyserow tzw. szkoly berlinskiej? (zob.
M. Abel, 2008). Polska nie jest juz kraing ulepiona ze stereotypéow
(cho¢ nie jest ich zupelie pozbawiona), w zwigzku z czym nie do kon-
ca wiadomo, czym jest. ,Filmy te nie odkrywaja Polski jako niezna-
nego kraju — to wciaz niejasne, czym jest Polska — lecz obco$¢ sama
w sobie” (Suchsland, 2014, s. 24). Kontemplatywne kadry wlaéciwe
szkole berlinskiej nadaja polskim terenom status magicznej, niezro-
zumialej terrae incognitae. Przykladem tej tendencji jest Szkolna wy-
cieczka (2002), film opowiadajacy o mtodziezy podrézujacej do — jak
wyraza sie jeden z bohater6ow — ,$rodka niczego”. Podobnie niepewnie
czuja sie bohaterowie Po drodze (2004, rez. Jan Kriiger), wyruszajacy
do Polski w wyniku fascynacji tajemniczym mlodzieficem, ktory obce-
sowo dolaczyt do ich rodzinnego urlopu na brandenburskim kempin-
gu. Ostatni przyklad to psychoanalityzujaca adaptacja Jasia i Malgosi,
zatytulowana Zaginieni (2003, rez. Christoph Hochhéusler). Opowia-
da historie dzieci porzuconych przez zla macoche w zalesionym kraju
jej pochodzenia.

Trzeci etap (nastepujacy po 2005 roku) to ironiczny komentarz
na temat pierwszego: komedie o polsko-niemieckich stereotypach. Bo-

2QOkreslenie Reinera Gansera dotyczy filméw m.in. Christopha Hochh&uslera, Toh-
masa Arslana, Angeli Schanelec, Vaneski Griesebach, Christiana Petzolda, Benjamina
Heisenberga. ,Szkola berlinska” charakteryzuje si¢ redukcja struktur narracyjnych,
zmniejszeniem iloSci dialogow, pows$ciagliwa gra aktorska oraz odrzuceniem schematu
ewolucji postaci.
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haterka Polska Love Serenade (2007) przyjezdza do Polski w nadziei,
ze kto$ ukradnie jej samochdd (a ona sama otrzyma odszkodowanie).
W innym filmie, zatytulowanym Polska Wielkanoc (2011), starszy
czlowiek wyrusza do Polski, by odzyskaé¢ swoja wnuczke (i traci sa-
mocho6d). Weselna polka (2010) opowiada z kolei perypetie Niemcow
osiadlych w Polsce ze wzgledu na ozenek. Watek kradziezy samocho-
du jest oczywicie obecny, ale widz do$wiadcza ,komicznej” odmiany:
maluch skradziony zostaje przez czlonkéw niemieckiej grupy rocko-
wej.

JAKI PAN ,» TAKI KRAM

KristiN KoPp UWAZA, ZE NIEMIECKI FILMOWY OBRAZ POLSKI RZADZI SIE ,lo-
gika wlasciwa niemieckiemu konstruktowi Polski jako przestrzeni
kolonialnej w drugiej polowie dziewietnastego wieku” (Kopp, 2014,
s. 45). Polacy — parafrazuje pruski dyskurs K. Kopp — sa niezdolni
do zarzadzania wlasnym panstwem, poniewaz sa z natury infantylni,
zacofani i zdegenerowani. Naleza, jak wszyscy Stowianie, do kategorii
Naturvolk — ludow pozostajacych po stronie natury, pozbawionych
umiejetnos$ci zdobywania wyzszych szczebli cywilizacji. Jeéli r6znia sie
czyms$ od mieszkancow afrykanskich kolonii, to tylko dlatego, ze przez
wieki wystawiani byli na promieniowanie niemieckiej kultury. Co wie-
cej, Polacy pozostawieni samym sobie stanowia zagrozenie dla narodu
niemieckiego: ich dzika obecno$¢ narusza niemiecka strukture, porza-
dek i tozsamos¢ (Kopp, 2014, s. 46 — 47).

Po pierwszej wojnie $wiatowej (z wylaczeniem okresu rzadow Hi-
tlera) — zauwaza K. Kopp — dyskurs kolonialny, z braku politycznych
interesow, przeksztalca sie w neokolonialny (zob. Miickenberger,
2004). Polska postrzegana jest jako kraj, ktérego problemy wynikaja
z nieudolnosci polskich zarzadcow — stad idiom polnische Wirtschaft
(pol. polska gospodarka) — denotujacy chaos, niespojnosé i brak per-
spektyw (Szarota, 1996, s. 83), ale nikt juz nie pali sie do tego, by za-
prowadzi¢ w nim porzadek. K. Kopp wykazuje, ze pewne elementy
dyskursu postkolonialnego przetrwaly upadek bloku wschodniego
i ulegly nowej funkcjonalizacji:

Odziedziczony po miedzywojniu obraz Polakéw odegral centralng role
w negocjowaniu tozsamosci bylego NRD w ramach zjednoczonych Nie-
miec. Aby uzasadni¢ ktérykolwiek z wymienionych nizej dyskursow, Pol-
ska musiala zosta¢ podstawiona pod zmienna odnoszaca sie do dystopij-
nego odwrocenia ,,zachodniego snu”. Jeéli Polska jawi sie jako spolecznie,
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ekonomicznie i moralnie zdegenerowany ,kryminalista”, latwiej dowies¢,
ze 1. w porownaniu do swojego dawnego ,brata” byle NRD radzi sobie
calkiem niezle, mimo komplikacji zwigzanych z procesem zjednoczenia
2. przeciwnie: Ossis placa wysoka cene za zjednoczenie Niemiec, a ich
krzywda jest tak dojmujaca, ze az porownywalna z Polska (Kopp, 2014,

S. 48 — 49).

ZACHODNI SEN. ODWROCENIE CZY KRZYWE ZWIERCIADLO?

TRUDNO ZAPRZECZYC ISTNIENIU PRZESEANEK, ktore doprowadzily K. Kopp
do przyjecia perspektywy postkolonialnej jako kluczowej dla inter-
pretacji potransformacyjnych niemieckich filméw z watkiem polskim.
Dziewietnastowieczna germanizacja Polski pod zaborami — do ktorej
odnosi sie K. Kopp — to tylko jeden z wielu watkéw historii, ktére moz-
na przywola¢ w tym kontekscie. Niemiecki kolonializm wobec Europy
Wschodniej ma swoje Zrodla u zarania dziejoéw nowoczesnych panstw
europejskich (,,pokéj i bezpieczenstwo dominowaly w calym impe-
rium, poniewaz odwazny cesarz Henryk silng reka trzymal w garsci
Wegrow, Czechéw, Slowian i wszystkie sgsiadujace ziemie” (H. von
Bosau, 2004)? a konstruowanie Europy Wschodniej jako barbarzyn-
skiego przeciwienstwa racjonalnego, postepowego §wiata Zachodu za-
czyna sie juz w okresie O$wiecenia’. Brzemie postkolonialne pozostaje
— jak sadze — glébwna przyczyna niewyczerpanego ,wadzenia sie z toz-
samos$cia” dwudziestowiecznej polskiej eseistyki, a na co dzien prze-
jawia sie w histeryczno$ci wschodniej (Maria Janion®) i postzaleznosci
zachodniej (Ewa Thompson®) polityki zagranicznej Polski.

Nielatwo tez uciec od perspektywy K. Kopp podczas projekcji.
Polska w niemieckich filmach z poczatkowego okresu transformacji
to niemal postapokaliptyczna, rzadzaca sie niejasnymi prawami dzun-
gla zamieszkiwana przez zombie: przykladem niech bedzie chociazby

3Powstanie kroniki Helmonda von Bosau datuje sie na koniec XII w.

4+Wolff dowodzi, ze Europa Wschodnia pelnila niezbedna do konsolidacji wlasnego
wizerunku funkeje niedojrzalego, zacofanego Innego. Wizja barbarzynskiego Wschodu
wspottworzona byla nie tylko przez dyplomatéw, naukowcdw i podréznikow, lecz row-
niez pidérami najéwiatlejszych myslicieli: Johanna Gottlieba Fichtego, Johanna Gottfrie-
da von Herdera, Jean-Jacquesa Rousseau czy Voltaire’a (Wolff, 1994).

5Wedlug M. Janion polski stosunek do Rosji polega na histerycznym odcinaniu si¢
od niej, czego skutkiem jest wyparcie stowianskiego pierwiastka z polskiej tozsamosci
(Janion, 2007, s. 322 —325).

%Ewa Thompson komentuje niewidzialny dyskurs postkolonialny, zawarty w glo-
szonym przez polskie elity réznych opcji przekonaniu o nizszosci Polski wzgledem
o$wieconego zachodu, a co za tym idzie, umieszczania si¢ w pozycji ucznia, ktory libe-
ralnej demokracji musi sie od Zachodu nauczy¢ (Thompson, 2007).
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Polski crash. Po ulicach Warszawy kraza bataliony mafioséw, cinkcia-
rzy, alfonsow i prostytutek. Co drugi budynek pozbawiony jest tynku,
co trzeci samochod — zderzaka. Na chodnikach ani §ladu dominan-
ty krajobrazu kulturowego Polski okresu transformacji, czyli bazaru:
zaden bowiem bohater filmu nie splamilby sie legalng dzialalno$cia
gospodarcza. Nad przestrzeganiem nieporzadku czuwaja policjanci
w pozartych przez mole kozuchach, ktérzy koniec koncoéw okazuja sie
mafiosami, cinkciarzami lub alfonsami. Pojawienie sie Niemca w tej
przestrzeni wzbudza niezdrowe, nachalne zainteresowanie: dla pro-
stytutek — mozliwo$cia ozenku na Zachodzie, dla przestepcow — poten-
cjalnym ,towarem”. Poza Warszawa nie jest lepiej: jedyna niemiejska
scena przedstawia chlopa z zaprzegnietym do wozu koniem, ktéry od-
skakuje przerazony na widok pociggu (uscislijmy: parowozu). Zalez-
noéci miedzy aktorami ,,gry w Polske”, wszelakiej masci gangami i kli-
kami, s tak niejasne i niezrozumiatle, ze cala koncepcja filmu wydaje
sie emanacja nieskonczonej wschodniej irracjonalnosci. Polskie ,kino
bandyckie” tamtych czaséw, oskarzane o karykaturalne obrazowanie
Polski (Marszalek, 1994; Lubelski, 1993), jest niczym przy Polskim
crashu, ktory pod wzgledem przesady bardziej niz Narodziny narodu
przypomina jednak wymyslone przez teksty popkultury wschodnioeu-
ropejskie kraje (Goldsworthy, 1998) — pograzona w chaosie bez nie-
mieckiego zarzadcy Rurytanie (zob. Hahn, 2011, s. 235).

Kiedy otrzaéniemy sie jednak ze §wiata, w ktory weiggnal nas Polski
crash (lub film jemu podobny) i powr6ci nam poczucie zakorzenienia
w rzeczywistoSci geopolitycznej, perspektywa postkolonialna zaczyna
zgrzyta¢. Badanie takiego dyskursu w wydaniu niemieckim napotyka
trudno$¢ w postaci nieporéwnywalnej z zadnym z panstw kolonial-
nych polityki zagranicznej po 1945 r. (a juz szczego6lnie po roku 1989).
Postnazistowskie Niemcy nie czuja sie niczym zagrozone (a nawet je-
§li, to nie moga sie do tego przyznac’) i — przynajmniej oficjalnie —
nie produkuja dyskryminujgcych kogokolwiek dyskurséw; najchetniej
zapomnialyby o tym, ze zrodzily niegdys$ J. G. Herdera i jego koncepcje
narodu. Z objetego kulturowa kwarantanna terytorium kontrolowane-
go przez cztery panstwa przeksztalcily sie w europejski gwarant pokoju
i $wiatowego eksportera praw czlowieka oraz poprawnosci polityczne;j.

Wspblczesny niemiecki dyskurs o Wschodzie nie odwoluje sie
do kolonialnej przeszloSci, wrecz przeciwnie: wybiela ja, trabiac o po-

7Winfried Georg Sebald bada nieprzepracowana traume alianckich bombardowan
niemieckich miast, ktorej literatura w okresie denazyfikacji nie mogta da¢ wyrazu (Se-
bald, 2012).
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kojowym i harmonijnym wspoélzyciu ze stowianskimi bra¢mi, ktore za-
burzone zostalo przez ,,dwudziestowieczne wypaczenia” (zob. Hahn,
2011, s. 235). Upadkowi muru berlinskiego nie towarzyszylo dyploma-
tyczne zachniecie, lecz przyklaskujace sSrodkowoeuropejskim intelek-
tualistom® Swietowanie ,powrotu do normalno$ci™. Metodologiczne
uproszczenie, ktorego dopuszczaja sie liczni badacze — interpretacja
stosunku Niemiec do Polski w $wietle postkolonializmu czy, weziej,
orientalizmu Edwarda Saida — zapomina tez o istotnym aspekcie, kto-
ry na dyplomatycznych rautach nazywa sie ,,wsp6lnym doswiadcze-
niem historycznym”. Niemcy bez Europy Wschodniej nigdy nie istnia-
ly, a ona sama nigdy nie byla dla nich ani nieprzeniknionym Obcym,
ani konceptualnym wytworem. Roéwniez po rozpadzie bloku wschod-
niego: Polska nie stala sie niechcianym sasiadem, lecz mlodszym bra-
tem, ktorego ,dorastaniu do Zachodu” aktywnie kibicowano'. Stow-
nik Unii Europejskiej, propagujacy wizje ,wielkiej rodziny” kierujacej
sie ,europejskimi warto$ciami” w drodze do ,,wspolnego dobrobytu”,
jest emanacja niemieckiej, a nie brytyjskiej czy francuskiej, polityki
wobec Europy Wschodnie;j.

Skad wiec ta niepokojgca przesada i demonizacja stereotypow
(w filmach pierwszego i trzeciego sposrdéd wyrédznionych etapbow)
oraz ,udziwnienie”'! polskiej przestrzeni (w filmach drugiego etapu)?

8W latach 80. w kregach $rodkowoeuropejskich eseistow (Milan Kundera, Gyor-
gy Konrad, Josef Kroutvor, Milovan Dilas, Czestaw Milosz, Vaclav Havel czy Adam
Michnik) ukuto wizje Europy Srodkowej jako ,Zachodu porwanego przez Wschod”. Ow
dyskurs odegral niebagatelna role w procesie transformacji rozumianej jako ,,powro6t
do macierzy” (por. Kundera, 1984, s. 24).

9 Mozna oczywiScie krytykowac te koncepcje, wykazujac: 1. Liczne problemy i kon-
flikty w historii relacji Niemiec ze swoimi wschodnimi sgsiadami, 2. Kompromitacje
pojecia wielokulturowosci, 3. Nieantagonistyczno$é liberalnej demokracji i dwudziesto-
wiecznych totalitaryzméw (por. Adorno, Horkheimer, 2010; Agamben, 2009; Sloter-
dijk, 2008).

10 Qczywiscie, mozna argumentowac, ze dyskurs ,powrotu do normalno$ci” nalezy
do procesu wtdrnej kolonializacji ekonomicznej Wschodu przez Zachod. Tego zdania
sg zapewne Ulrich Sedelmeier i Frank Schimmelfennig, nazywajacy wypracowywanie
w krajach nowej Europy postaw biernie akceptujacych zadania zachodnich negocjato-
row ,zarzadzaniem przez rozszerzenie”. Podobne intencje przy$wiecaja Borisowi Bu-
denowi, badaczowi ,upupiania” bylych opozycjonistow dyskursem ,przyuczania sie
do Zachodu”, czy Zdzistawowi Krasnodebskiemu, ktéry w procesie transformacji upa-
truje wykladni stawania sie krajem peryferyjnym. Trudno jednak przypisywac socjalde-
mokratycznej (na pewno bardziej niz Polska) w zalozeniach Unii skrajna, neoliberalna
redukcje politycznoéci do ekonomii (zob. Krasnodebski, 2005; B. Buden 2012; The Eu-
ropeanization, 2005).

1 Odwoluje sie w tym miejscu do pojecia ostranienieje Wiktora Szklowskiego, ozna-
czajacego chwyt, ktory czyni forme przekazu ,utrudniona, zwiekszajaca trudno$é i czas
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Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy zada¢ inne: na czym polega
zasadnicza r6znica pomiedzy Polskg a Niemcami w filmach, o ktérych
mowa?

Filmowym Niemcom przy$wiecaja najrozniejsze cele: budowanie
szczeScia rodzinnego, sukces zawodowy, samorealizacja, wymierzanie
sprawiedliwoéci spolecznej, pomoc najblizszym, przyjemne spedze-
nie czasu. Polakom natomiast przy$wieca tylko i wylacznie jeden cel:
szybkie i latwe zdobycie pieniedzy (najlepiej w gotdwce). Polacy w nie-
mieckim kinie sa niepokojacy, bo wydobywaja na wierzch podstawo-
wy mechanizm dzialania liberalnej demokracji, ktéry w nieokrzeptej,
niezdarnej formie wydaje sie swoja wlasna karykatura. To, co Niem-
cy moga nazywac ,innowacyjna konkurencyjnoscia”, w Polsce lat 90.
przybiera forme zwierzecej walki o przetrwanie. Polska demokracja
zaczyna od zera — od ustanowienia wolnego rynku — i musi nadrobi¢
nie tylko wysoko$é PKB (i skumulowac kapital), ale przede wszystkim
— niemal dwusetletnig historie tworzenia sie szeregu instytucji zapew-
niajacych obywateli demokratycznych panstw, ze ich zycie nie polega
(a przynajmniej nie musi) na poddawaniu sie selekcji naturalnej. Fil-
mowa Polska to wizja tego, czym moglaby by¢ liberalna demokracja
bez rozgalezionej umowy spolecznej, bez pouczajacego do$wiadczenia
winy poniesionej podczas drugiej wojny Swiatowej, bez zabezpiecza-
jacego kryzysy kapitalu. Innymi slowy: czym moglyby by¢ Niemcy,
gdyby nie mialy tyle szczeScia, a przede wszystkim — szczeScia w nie-
szczesciu.

Czy MOZNA PEACIC KARTA?

Hans HENNING HAHN zAUWAZA, ZE ,,(0)D DAWNA W DYSKURSIE O EUROPIE
mozna bylo obserwowac, ze Niemcy samych siebie uwazaja za najlep-
szych Europejczykéw, najbardziej oddanych idei europejskiej — «Inni
sa w Europie, zeby jak najwiecej dosta¢ z kasy, z pobudek swoich wta-
snych interesdéw partykularnych, a my, Niemcy, robimy to dla idei eu-
ropejskiej, bo w nig wierzymy»” (Hahn, 2011, s. 420). Oto logika, ktora
sprawia, ze wspomniana roznica celéw miedzy bohaterami — ,aro-
ganckimi prymusami Europy” (Hahn, 2011, s. 420) i nowicjuszami
w $wiecie liberalnej demokracji — staje sie zZrodlem konfliktu. Najwy-
razniej widac to na przykladzie Zaginionych, w ktérych interesowny
cel wzmocniony jest przez analogie dwojki polskich bohateréw. Za-
rowno zla polska macocha, jak i polski handlarz, ktéry znajduje dzie-

percepcji”, a przeto wyzwalajaca rzeczy z jej automatyzmu. (Zob. Szklowski, 1986, s. 17).
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ci blakajace sie po lesie, decyduja sie na sprawowanie opieki nad cu-
dzymi dzieémi tylko i wylacznie ze wzgledu na pieniadze (bezrobotna
Sylwia wzenia sie w niemiecka rodzine, zyskujac udzial w jej majatku,
Kuba liczy natomiast na nagrode obiecang przez poszukujacego dzieci
ojca). Bohaterka Szmuglera, Ramona, zakochuje sie w nieznajomym
Polaku, ktory catuje ja na ulicy. Ku rozpaczy mlodej dziewczyny okazu-
je sie, ze gest Andrzeja mial na celu odwrdcenie uwagi policji, ktora za-
interesowala sie jego straganem z przemyconymi papierosami. Benno,
protagonista Zapomnij o Ameryce, poszukuje funduszy, by utrzymac
swoja najwieksza pasje, tj. komis z zabytkowymi samochodami, cho¢
moglby zajaé sie bardziej intratnym biznesem. Naiwno$¢, ktora kaze
mu wierzy¢, ze polski mafioso oferuje prawdziwa pomoc, doprowadza
do tragedii. I tak dale;j.

Dla filmowych Polakow wszystkie aspekty rzeczywistoSci staja sie
towarem. ,,Towar” to stowo klucz, zmienna, pod ktéra mozna podtozyé
dowolna rzecz, o ile zapewnia ona napedzanie obrotu. ,MozZe potrze-
bujesz troche towaru?” — pytaja mafiosi Niemca w Zapomnij o Ame-
ryce, poniewaz nie mieSci im sie w glowie, ze przez granice mozna
zrobi¢ ,pusty przebieg”. ,Towar Swiezy, prosto z Zachodu” — zacheca
gangster w Polskim crashu i nie uwaza za stosowane skonkretyzowac,
o jaki towar wlasciwie chodzi. Przedstawiony w filmach obrét towara-
mi to karykatura kapitalistycznych ustug finansowych, bedacych anty-
-towarami: nie liczy sie sens wymiany handlowej, lecz czysty przeplyw
srodkoéw pienieznych.

Wschodnioeuropejski model pracy oparty jest na nieskonczonym
zaposredniczeniu, przez co wyjaskrawia podstawowg — wedlug Ka-
rola Marksa — relacje miedzy pracownikiem a produktem: alienacje.
W Swiatlach (2003)" ukraihski budowlaniec zostaje deportowany,
zanim zdazyt zobaczy¢, co wybudowal (a wybudowal Potsdamer Platz,
symbol zjednoczonego Berlina). Dwie sceny p6Zniej mlody, niemiecki
architekt, po raz pierwszy w zyciu pracujacy poza granicami Niemiec,
zwierza sie z dumy, ktora ogarnia go, gdy jego projekt wchodzi w faze
realizacji. Budowa nie dochodzi do skutku ze wzgledu na pragmatycz-
ne i waskie horyzonty polskiego burmistrza.

Jochen Horisch, klasyczny badacz zwigzkow literatury z ekono-
mig, przypisuje pieniadzowi sprawstwo w tworzeniu zachodniego mo-

2 Niewymienione wezeéniej Swiatla nie mieszcza sie w przedstawionym na poczat-
ku niniejszej pracy podziale: to do$¢ wyjatkowy, jesli chodzi o przedstawianie granicy
polsko-niemieckiej, dramat spoleczny, w ktorym klopoty mieszkanicow obu krancow po-
granicza, jak i przerzucajacych sie tamtedy Ukraincow, traktowane sg z rowna empatia.
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delu racjonalno$ci i subiektywnosci. Pieniadz warunkuje wszelka ko-
respondencje, w tym podstawowa dla epistemologéw zgodnos$¢ mysli
z rzecza. ,,Pienigdz to ontosemiologiczne medium przewodnie nowo-
zytnoSci i nowoczesnoéci” (Horisch, 2010, s. 230). Filmowi ,Bankierzy
Europy” zdaja sie wypierac¢ te perspektywe zar6wno na poziomie etycz-
nym', jak i — co postaram sie udowodni¢ — ontologicznym. W przy-
wolywanych filmach bohaterowie nie pracuja (a jesli jednak pracuja,
to praca jest ich pasja) i maja do dyspozycji nieskoniczong ilosé (nie-
widzialnych) pieniedzy, a ich wschodni bracia przeciwnie, nieustan-
nie haruja albo kradna (ale wciaz nie maja nic). Niemieckie postaci
nie operuja gotoéwka i nie pojawiaja sie na ekranie w jej kontekscie,
chyba Ze zostana z niej okradzione (Silvester Countdown) lub rozdaja
ja w postaci jalmuzny (Swiatfa). Znamienna w tym kontekécie okazuje
sie scena z Zaginionych, w ktérej dzieci nie potrafig zrozumiec, dlacze-
go Kuba — opiekun/oprawca — nie moze ich odwiez¢ do niemieckie-
go domu. ,Musze pracowac, zeby mie¢ pieniadze” — tlumaczy polski
handlarz, mieszkajacy wlaéciwie w swojej furgonetce ze Srodkami czy-
stodci'. ,Jak to: nie masz pieniedzy?” — pytaja dzieci, ktérych ojciec
w tym samym czasie — w obliczu problemu, jakim jest zaginiecie dzieci
— po prostu nie idzie do pracy, a za znalezienie jego dzieci wyznacza
wysoka nagrode ze zgromadzonego poza kadrem niewidzialnego kapi-
tatlu. Pozorny irracjonalizm Polski, o ktérym pisze K. Kopp, okazuje sie
wiec karykatura (zachodniego) racjonalizmu — rzeczywisto$cia, w kto-
rej niemozliwa jest zadna logika (choéby uzupeliajgca) poza logika
pieniadza. Logika, ktéra w pdznokapitalistycznych Niemczech pozo-
staje tabu.

Elias Canetti dokonuje w Masie i wladzy odwaznego zestawienia
powojennej hiperinflacji i zaglady Zydéw. To dwa konteksty, w kto-
rych pojawia sie powtarzane przez propagande nazistowska jak man-
tra stowo ,milion”. W III Rzeszy kapital spoleczny stanowia miliony

3 Pomniejszym — poza umniejszaniem warto$ci pieniadza wzgledem innych warto-
$ci — aspektem etycznym niemieckiego, tabuizujacego stosunku do pieniadza jest budo-
wanie wizerunku Polakow jako nieumiejetnych (nieetycznych) konsumentow. Przykla-
dem Zaginieni: kiedy Kuba czestuje blakajaca sie po Polsce dziewczynke cukierkami,
slyszy komentarz: ,chcialabym zjes¢ co$ zdrowego”. Podobny schemat reprezentuje
finalowa scena Swiatel: Antoni, ktéry dokonat nadludzkiego wysiltku, by kupié swojej
corce wymarzong komunijng sukienke (nieudane proby zarobku skonczyly sie trudna
dla bohatera, okrutna kradzieza), nie zdaza na ceremonie.

4To, na marginesie, zabawna metafora: funkcje chatki z piernika, ktora przyciaga
uwage dzieci zgubionych w lesie w Jasiu i Malgosi, pei furgonetka ze srodkami czy-
stoéci (,niemiecka chemia”).
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ludzi, ekonomiczny — miliony marek. Wedtug E. Canettiego zestawia-
nie czlowieka i pieniadza otworzylo droge do postrzegania czlowie-
ka przez pryzmat ekonomii. Do§wiadczenie utraty milionéw marek
w bardzo krotkim czasie umozliwilo wyobrazenie sobie anihilacji mi-
lionéw ludzi.

W swoim stosunku do Zydéw narodowy socjalizm powtérzyl jak najdo-
kladniej proces inflacji. [...] Do dzisiaj nie potrafimy otrzasnac sie ze zdu-
mienia, jak Niemcy mogli sie tak daleko posunaé, jak mogli uczestniczy¢
w takiej zbrodni, tolerowac ja lub pomija¢. By¢ moze nie posuneliby sie
tak daleko, gdyby niedawno nie przezyli inflacji, podczas ktoérej marka
spadla do jednej bilionowej swojej wartoéci (Canetti, 1996, s. 214).

ToNiEMY

KRZYWE ZWIERCIADEO POLSKI ODBIJA PRZEDE WSZYSTKIM LOGIKE liberalnej de-
mokracji, ale je$li Niemcy uwazaja sie — jak dowodzil H. H. Hahn — za
jej najdoskonalsza emanacje, ktorej to tozsamos$ci kurczowo trzymaja
sie od sploniecia Reichstagu, to nie istnieja Niemcy, ktére by w tym
zwierciadle sie nie odbijaly. Lek przed Polska to nie tylko lek przed
ekonomig, ktora bywa niebezpieczna dla europejskiej rodziny, lecz
rowniez przed byciem — cho¢by w najmniejszym stopniu — jak Polska.
W tworzeniu alternatywnych historii — jesli drazy sie w coraz dawniej-
szych czasach — dochodzi sie do $ciany, pod ktéra jedyna odpowiedz
na pytanie ,co by bylo, gdyby plemiona germanskie wybraly Wisle za-
miast Renu?” brzmi: Niemcy byliby Polakami. Ale w polsko-niemiec-
kiej historii nie trzeba drazyc az tak gleboko, a wlasciwie nie trzeba
drazyé¢ weale — wystarczy wybraé sie na Slask, Kaszuby czy Mazury.
Rewers neonu z napisem ,restauracja”, za ktorym bawia sie dzieci
w Zaginionych — cho¢ w innym jezyku i na odwrdt — wciaz pozostaje
czytelny dla niemieckiego oka.

Lek przed byciem jak Polska ma w niemieckim filmie dwa prze-
ciwstawne oblicza: przepisania przez Niemcoéw stereotypdéw na swoj
temat oraz sugerowania tajemniczej sily, ktéra zmienia bohateréw
przekraczajacych granice. Przeciwstawne, bo pierwsze z nich fantazju-
je o byciu jak Polska, drugie — niczym pancerz aktywny — histerycznie
zaprzecza tej mozliwo$ci, cho¢ nikt o nig nie pytal. Przepisywanie ste-
reotypéw to domena szkoly berlinskiej: pozbawiony wyraznej tozsa-
mosci, zacofany kraj lasow, w ktorych kryja sie demony i gubia dzieci
braci Grimm, to nic innego jak zachodnioeuropejski (a przeciez i nie-
miecki) wizerunek Niemiec sprzed ich zjednoczenia w 1871 r. (de Staé€l,
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1852). Natomiast drugie oblicze wyobraza sobie Polske jako rodzaj
bagna, ktore weciaga niewinnych niemieckich obywateli, az stana sie
nierozréznialni od swoich ,,mtodszych braci”. W Polskim crashu Tom
wyrusza do Polski, by uratowac swojego brata, ktory stal sie jednym
z polskich mafios6w. Nie mija kilka godzin od opuszczenia Dworca
Centralnego, kiedy sam zaczyna zatapiac sie w przestepczym $wiecie.
Co znamienne, dla obu braci inicjacja konfliktu z prawem jest kradziez
samochodu. Podobny schemat realizuje sie w Zaginionych: pierwszy
kontakt dzieci z polska cywilizacja polega na probie kradziezy jedze-
nia. Psychoanalitycznej analizy domaga sie w tym kontekscie watek Si-
lvester Countdown: po przekroczeniu polskiej granicy Romeo nie jest
juz w stanie zaspokoic¢ seksualnie Julii.

PODSUMOWANIE

POLSKA W KINIE NIEMIECKIM JEST WIEC NIEZRECZNYM MOMENTEM, W ktorym
cynik Petera Sloterdijka przypomina sobie, Ze jego ,,oS§wiecona §wia-
domos¢ falszywa” jest falszywa. Wnioski wyciagane z najtrudniejszych
lekcji (jak na przyklad rzezbienie coraz to idealniejszej wersji liberal-
nej demokracji po holokauécie) nie stuza naprawianiu rzeczywistosci,
lecz produkowaniu kolejnych ideologii, oddalajacych odpowiedzial-
nos$¢ poza podmiot produkujacy. Cynik wie, Zze w swoim ,,nieo§wieco-
nym o$wieceniu” tworzy niebezpieczne by¢ moze fikcje, i ze sam jest
podobnych fikcji produktem, ale nie robi nic poza bierna zgoda na taki
stan rzeczy. Pozostaje bezsilny wobec wiedzy, ze niemozliwa jest ra-
cjonalno$¢ autonomiczna od racjonalnoéci kapitatu. Filmowa Polska
nie jest obca, tzn. nie jest przedmiotem krytyki czy leku Niemiec — jest
symbolem wszystkiego, czym Niemcy nie chcg (lub juz nie chcg) byc,
a przy tym boja sie, ze do pewnego stopnia tym sa lub zosta¢ by mogly.
Stereotypy sktadajace sie na obraz Polski pochodza wiec z historii pol-
sko-niemieckiej — w tym przede wszystkim historii niemieckiej kolo-
nizacji — ale ich uzycie podyktowane jest nie neokolonialng zadza, lecz
strachem — jak staralam sie wykaza¢ — przed samym sobg.
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SUMMARY

THE ARTICLE IS DEVOTED TO THE IMAGE OF POLAND IN GERMAN CINEMA after
1989. First, I present arguments against adopting the postcolonial ap-
proach, as it is insufficient for a complete critical description of this
phenomenon, as well as inconsistent with the foreign policy of the
united Germany. Next, I analyze the role of money as requisite, inter-
preting the film image of Poland as a caricature of Western rational-
ity — a reality in which no other logic is possible apart from the logic
of money (which is taboo in contemporary Germany).
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