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Rezyserka jako zawdd urojony,
czyli o podwodjnej politycznosci polskiego kina
mitodego pokolenia tworzonego przez kobiety

ZTUKA NIE BEDAC LI TYLKO FORMA UWZNIOSLONEGO WYRAZU DANEJ WIZJT

tworcey czy tworczyni, jest elementem przynaleznym sferze spo-
lecznej. Tym samym podlega szeregowi mechanizmoéw, ktére w tejze
sferze wystepuja. Nie inaczej dzieje sie w przypadku kina. Stanowi ono
jedno z pol krzyzowania sie relacji instytucjonalnych i pozainstytucjo-
nalnych. Punkty ich przeciecia, na pozor nieufundowane na kanwie
polityki, u swego zarania maja gest o politycznych wlasciwosciach.
W tym Swietle za warte uwagi politologa i politolozki uznaje wspotcze-
sne polskie kino mlodego pokolenia, a zwlaszcza dziela tworzone przez
kobiety. Celem niniejszego artykulu jest wykazanie, iz w tym przypad-
ku stykamy sie z politycznoS$cia, zar6wno na poziomie artykulacji kon-
kretnych tresci w samym dziele filmowym, jak i na poziomie samych
tworeow i tworezyn oraz ich otoczenia instytucjonalnego. W zwigzku
z tym analizie zostang poddane obrazy mlodych rezyserek z ostatniego
dziesieciolecia, ich debiuty i ewentualne filmy nastepne, ktore dotarty
do szerokiej widowni, jednocze$nie zawierajac tre$ci wazkie dla reali-
zacji celow niniejszego artykutu.

PoOLITYCZNOSC A WIZJA PORZADKU SPOLECZNEGO W KONTEKSCIE KINA

7, UWAGI NA CHARAKTER PORUSZANEJ PRZEZE. MNIE PROBLEMATYKT centralng ka-
tegoria nie bedzie polityka w sensie rywalizacji politycznej, zreduko-
wanej do rywalizacji partyjnej. Ta bowiem nie odpowiada potrzebom
wychwycenia zlozonych ukladow relacji, ktérych charakter bedzie
mial zgola supremacyjna specyfike. Interesowac¢ mnie tutaj bedzie po-
litycznos¢ jako syndrom, a wiec zbieg kilku wlasciwoséci, decydujacych
o politycznym nacechowaniu danego zjawiska. Dzieki temu jesteSmy
w stanie uchwyci¢ wiecej fenomenoéw zycia spolecznego, nizli pozwala
na to kategoria polityki (Karwat, 2013, s. 240). Co wiecej, pomocna
jest w tym celu zwlaszcza polityczno$é w swoim wtérnym wydaniu,
ktora zakresem obejmuje zjawiska niebedace politycznymi ze swej na-
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tury, genetycznie nieobdarzone taka wlasciwoscia. O nacechowaniu
politycznoécia decyduje w tym przypadku uwiklanie, co jasno juz pod-
kresla relacyjnoé¢ tak rozumianej politycznosci. Relacje wladcze, ma-
nifestacje pogladéw, intencyjne nadanie politycznego sensu, powia-
zanie z interesami spotecznymi, czy tez spelnianie politycznej funkcji
sq przyczynkami do przypisania rzeczonej politycznoSci danemu
zjawisku (Karwat, 2013, s. 240 — 241). Jak widzimy, katalog zjawisk
wchodzacych w interakcje ze sfera polityki moze byé szeroki, odpo-
wiadajac w ten sposob na wieloaspektowo$é probleméw dotykajacych
wspolczesne spoteczenstwa.

Kluczowa kwestia, jak zostalo to juz zasygnalizowane, jest spra-
wa uwiklania w ustanawianie konfiguracji grup spotecznych i ich in-
teresow (co nalezy wiazac z wymieniona powyzej funkeja polityczna).
Pojecie konfiguracji grup spotecznych bede rozumiata jako porzadek
spoleczny, ktérego projekcje sa wyrazem interes6w danej grupy spo-
lecznej. W tym sensie wiec wazka role beda odgrywac takie zagad-
nienia, jak fakt postrzegania zakresu swobody jednostki czy tez roli
panstwa (np. jak dalece powinno ono ingerowa¢ w zycie codzienne)
lub sprawa charakteru regulacji (np. w obszarze praw pracowniczych).
Ten caly katalog podstawowych zagadnien spotecznych zasila apele
polityczne, odpowiadajac w ten sposob za witalno$é sfery polityczne;.
W konsekwencji takich zalozen i uwzglednieniu koniecznosci relaty-
wizacji kryteriow dookreslania politycznoéci wobec weryfikowanych
zjawisk (Karwat, 2013, s. 241), z tym fenomenem bedziemy mieli
do czynienia wtedy, gdy zetkniemy sie z gestami $§wiadomie lub nie-
Swiadomie przyczyniajacymi sie do konkretnego pozycjonowania
danych grup spolecznych, badz takowe pozycjonowanie projektuja-
cymi, w otoczeniu ich sprzecznych intereséw. Poérednio takze mamy
do czynienia rowniez z relacjami wladczymi, ktére w gruncie rzeczy
wydobywaja zasadnicze dla politologa pytania. Jest to rudymentar-
na pochodna zastanego ladu, gdyz, jak zauwaza Janusz Golinowski,
w kazdy tad z konieczno$ci wpisany jest jakis rodzaj wykluczenia, wo-
bec czego rodza sie nowe alternatywy, wymagajace jednakowoz wia-
$nie spluralizowanego §rodowiska (Golinowski, 2012, s. 25 — 26). Idac
dalej, nieodzowne wydaja sie dociekania, dotykajace zdolnosci arty-
kulacyjnej podmiotoéw, ale i samej wyartykulowanej treéci. Nalezy bo-
wiem pamietac, iz zasieg wladczych pierwiastkow nie jest wyznaczany
jedynie zdecydowanym usankcjonowaniem hierarchicznym poprzez
panstwowy akt. Ujawnia sie takze w przypadkach, gdy owa struktural-
na hierarchiczno$¢ nie byla zamierzona, a jest wyrazem czasem wrecz
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nieuswiadomionych dazen danych grup. Wtedy tez wladza zyskuje
szersze znaczenie niz tylko panstwowe. Staje sie narzedziem umac-
niania wplywoéw danej grupy spolecznej. Kategoria ta jest osadzana
w efekcie w otoczeniu dyskursywnym, czego konsekwencje bedziemy
mogli odnotowaé w rozpoznaniu strukturyzacji pola mozliwoSci arty-
kulacyjnych innych grup spolecznych, z ktorych kazda bedzie repre-
zentowala odmienna wizje.

W sytuacji rozwazania wskazanej kwestii i w kontekécie powyz-
szych zalozen nalezy w moim przekonaniu wyodrebni¢ dwa poziomy
politycznosci. Obydwa za$ beda sie odnosily do zagadnien szeroko
rozumianego ladu spoleczno-politycznego. Wszelkie przejawy jego
stanowienia czy tez same wizje wchodza w interakcje ze sferg polity-
ki, jako ze wywracaja badz konserwuja fundamenty spoleczenstwa,
nie bedac jednocze$nie jedynym apelem politycznym w tym wzgle-
dzie, lecz funkcjonujac w pluralistycznym otoczeniu. Pierwszy poziom
w najprostszej linii odnosi sie do prezentowanych treéci, tak wiec
jest on na swoj sposob bezposredni, ale i teoretyczny, poniewaz jest
niezrealizowany — stanowi jego projekcje. Ma jednocze$nie charak-
ter widoczny oraz otwarty na proby uchwycenia i deskrypcji. Jeste-
Smy w stanie precyzyjnie dookre§li¢ jego cechy, zarébwno pod katem
warsztatowej prezentacji, jak i poddaé go ocenie. Eksploracji w tym
przypadku mozemy dokonywaé za pomoca narzedzi dostarczonych
nam zaréwno przez teorie polityki, jak i filmoznawstwo. Zaliczaé be-
dziemy wiec do tego poziomu te wszystkie tresci, z ktorymi mamy
do czynienia bezposrednio w filmie, a ktdre reprezentuja pewne wi-
zje tadu, ujawniajac — mniej lub bardziej fragmentarycznie — afiliacje
autoréw i autorek. Niemniej jednak filmy te nie beda peily funkeji
manifestow politycznych, lecz beda raczej odbiciem afirmacji danego
Swiatopogladu i projekcja urzeczywistnienia ufundowanego na nim
porzadku spolecznego. Co wiecej, w tym kontekécie, tego co spolecz-
ne nie nalezy rozumie¢ w oderwaniu od tego, co polityczne. Granica
jest co najmniej niestabilna, a wrecz nieidentyfikowalna w ramach tak
poczynionych rewizji z uwagi na niemozno$é niewykluczania przez do-
minujacy porzadek (Golinowski, 2013, s. 25 — 26). Postulaty zmiany
siegaja bowiem do poziomu stosunkéw stanowiacych spoleczenstwo.
W zwiazku z tym postulaty pozornie odnoszace sie jedynie do aspek-
tow codziennego zycia jednostek albo grup spotecznych, beda w grun-
cie rzeczy polityczne.

Drugi poziom odnotowuje natomiast czynniki instytucjonalne.
Te z kolei sg zanurzone w geécie politycznym, a wrecz panstwowym,
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co stanie sie jasniejsze w Swietle omawianego ponizej kontekstu in-
stytucjonalnego. Tutaj za$ lad bedzie kreowany przez instytucje. Jego
charakter paradoksalnie nie bedzie tak widoczny i oczywisty dla ob-
serwatora, pozostaje on bowiem niejako w ukryciu, za danym dzie-
lem filmowym. Jednocze$nie jest rudymentarnym elementem proce-
su tworzenia, ujmujac te praktyczna odslone politycznoéci porzadku
spoleczno-politycznego, jako ze ten juz istnieje, a nie jest tylko jego
projekcja. Na swdj sposob ma rowniez charakter pierwotny, gdyz to tu
zapada decyzja o mozliwo$ci powstania danego filmu, przez co niejako
odgrywa role dostepu do domeny artykulacji, przesadzajac o politycz-
nosci tego momentu.

Kino wiec traktuje jako kolejne pole walki, w ramach ktoérej zde-
rzaja sie rozne znaczenia, a to, ktore z nich bedzie powszechniejsze
iuznane, jest stawka w owym sporze. Rozumiejac bowiem wladze dys-
kursywnie, czyli jako stanowienie dominacji artykulacyjnej, rozpozna-
my kluczowe mechanizmy, poprzez ktore sie to uwidacznia. Jak pisze
Andrzej Czajowski w podstawowym akademickim tek$cie traktujacym
o kategorii wtadzy, owa ma charakter niezmiernie powszechny w Zyciu
cztowieka. Jej nieodzowno$¢ powoduje wystepowanie na niezliczo-
nych obszarach szeroko rozumianego zycia spolecznego przer6znych
aktywno$ci podjetych na jego gruncie (Czajowski, 1996, s. 32). Tym sa-
mym bedac relacja polityczng par excellence, pozostaje dla nas kwe-
stia immanentnie uwiklang w splot takich fenomenéw jak kino, a w
tym przypadku polskie kino mlodego pokolenia tworzonego przez ko-
biety, w oparciu o wskazane powyzej zalozenia poznawcze. W efekcie
wiec uzyskamy obraz pozycji grupy spolecznej, jaka stanowia kobiety
rezyserki. Sktadajace sie na to obydwa poziomy politycznosci zostana
skonkretyzowane w kolejnych partiach tekstu. Podkreslenia wymaga
rowniez fakt, iz nie sposob w pelni odrdznié¢ tych dwoch poziomow.
Pojawia sie czynniki, ktére bedziemy mogli umieéci¢ w obydwu kate-
goriach, jako Ze beda sie determinowaly wzajemnie.

Dodatkowo porzadkujac politycznosé filméw w ogole, i zarazem
raz jeszcze podkreslajac zasadno$é niniejszych rozwazan, przywolam
kategoryzacje Kamila Minknera, ktéra w zasadzie wyczerpuje istotne
dla politologa niuanse kina. Autor klasyfikuje ja w czterech warian-
tach. Pierwszy odnosi sie do reprodukcyjnej funkcji, a wiec wspiera-
jacej system; drugi ma charakter transakeyjny, krytycznie nastawiony
do systemu, ale i nastawiony negocjacyjnie w stosunku do obecnych
w tymze systemie wartos$ci; trzeci, symboliczny, bedzie opisem zjawisk
czerpiacych ze swiadomosci politycznej; czwarty, w ramach ktorego
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mowa jest o filmie jako o Zrodle wiedzy politycznej (Minkner, 2007,
s. 131). Na potrzeby niniejszej analizy operuje optyka druga, jako ze —
z uwagi na rozpatrywang kwestie nadrzedna — konstytutywne bedzie
negocjowanie wartosci i ich znaczen w obrebie systemu.

W Swietle powyzszego, umieszczona w centrum zawarto$c fil-
moéw bedzie osadzona w ramach szeroko rozumianej perspektywy
krytycznej, czerpiacej ze spuécizny teorii i teorii ideologii, ktére swoj
rozkwit odnotowaly w czasach kontrkultury w latach 60., inspirowa-
ne w duzej mierze dokonaniami szkoly frankfurckiej (Minkner, 2012,
S. 240 — 241). Te perspektywe bede rozumiala jako krytyczne ujecie
aprobowanych i zastanych norm, systematyzujacych role spoleczne,
polozenia grup spotecznych, zasad regulujacych strukture spoleczna,
aspektow podleglosci i dyskryminacji nienormatywnych zachowan.
Za relewantne uwazam wiec powiazanie dziela filmowego z doniostym
spolecznie tematem, ktory dotyka wspomnianych spraw. Ich krytyka
w naturalny sposob rodzi¢ bedzie antagonizmy spoteczne wobec prob
podwazenia obowiazujacego porzadku. Krytyczny bedzie wiec obraz
wyposazony w tadunek zrywajacy reprodukcje systemowa. Umiejsco-
wienie go dodatkowo w konstelacji instytucjonalnej, skorelowanej
ze sprawa plci, daje szanse wgladu w mechanizmy rzadzace poloze-
niem kobiet w strukturze branzy filmowej, wystepujaca w jej ramach
dyskryminacje (ewentualnie przeciwdzialanie tejze) oraz w to, czy
tworczynie te funduja swe dziela na krytyce spoleczne;j.

Majac na uwadze, iz poruszamy sie po materii wizualnej, nad wy-
raz trafne wydaja sie tutaj ustalenia Jacquesa Ranciére’a. Upatruje
on politycznego gestu w akcie rekonfiguracji podzialu zmystowosci.
Ow podzial dokonuje sie poprzez polityczny akt przesuwajacy dane
zjawisko ze sfery niewidzialno$ci do sfery widzialnosci i na odwrét.
Podmiotowos¢ polityczna w przekonaniu tego autora uzyskuje sie bo-
wiem wraz z momentem uzyskania performatywnosci we wspdlnej
przestrzeni, uczestniczenia we wspolnocie — bycia widzialnym i zdol-
nym do dzialania (Ranciere, 20074, s. 24, 26; Ranciére, 2007b, s. 41).

Aplikujac ujecie J. Ranciére’a, nalezy dopatrywac sie afiliacji po-
litycznych w prezentowanych sposobach ukazywania danych zjawisk,
a nawet samym fakcie zdecydowania sie na 6w temat. Tym samym au-
torzy i autorki nie pozostaja neutralni politycznie. Rowniez istotna jest
mozno$¢ ich wypowiadania sie — artykulacji ich wizji, jakby to ujela
Chantal Mouffe, w ramach agonistycznej przestrzeni. Wystepuje tez
w tym przypadku dosé oczywista prawidtowos¢, iz artysci i artystki,
moéwigcy otwarcie o swoich przekonaniach, radykalniej konstruuja
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swoje wypowiedzi artystyczne, co prowadzi do latwej identyfikacji.
Tworcy filmowi, odgrywajac niejako role elit symbolicznych, ,,produku-
ja $wiatopogladowe uzyteczne narracje estetyczne, modelujac miedzy
innymi sposob przezywania kontaktow z dzialaniami artystycznymi”.
Wprawdzie autor osadza to bardziej w krytyce intelektualizacji dzia-
lalnoéci artystycznej, lecz nie sposob zignorowaé pewnej cigglosci nar-
racji autorskiej oraz samego dziela. Karol Franczak dotyka w pewnym
stopniu sytuacji ekstremalnych, gdy dzieto jest zupelnie niezrozumiale
bez dyskursu je okalajacego, nazywajac to zjawisko ,,uwiedzowieniem”
(Franczak, 2013, s. 69 — 70). Uznajac jednakowoz pelng negatywnos$é
tego zjawiska, takze w jego umiarkowanej i intencjonalnej formie,
doszlibySmy do niemozno$ci zaistnienia czy to manifestow, czy tez
konstruowania konsekwentnego dorobku artystycznego, z zaprojek-
towana wymowa $wiatopogladowa. Zatem nalezy mie¢ $wiadomo$c
pelnoprawnoéci takiej wymowy i jej doniostoSci spolecznej, a takze
niemoznoSci wyabstrahowania wspoélczesnych, istotnych probleméow
spotecznych z kategorii politycznych, stawiajac na stechnicyzowanag
forme ich rozwigzywania (Mouffe, 2005). Z pewna doza ostroznosci
mozna tez sktoni¢ sie ku twierdzeniu, iz w tej sytuacji dane dzielo fil-
mowe wpasowuje sie w ujecie krytyczne, gdyz niezgoda na status quo
w naturalny spos6b wymaga radykalniejszej wypowiedzi, wyr6zniaja-
cej sie wobec pozostalych. Swiadoma postawa polityczna w tej sytuacji
nie ogranicza sie tylko do aktu tworczego, lecz czestokroc jest czeScia
zlozonej dzialalnoéci w szeroko rozumianej sferze spoteczno-politycz-
nej, oddzialujac w ten sposob na przestrzen publiczng. W przypad-
kach, ktorym poswiecony jest niniejszy tekst, nie bedziemy rozwazac
filmoéw, ktore sa jawnie i bezposrednio polityczne, a wiec tych, ktore
w swojej zawartoéci odnosza sie do polityki jako takiej, lecz te wlasnie,
ktore stanowia wypowiedzi na tematy czerpiace z zycia spolecznego.
Wobec tego bedzie mi raczej przy$wiecaé rozumienie tego, co spotecz-
ne zaproponowane w Hegemonii i socjalistycznej strategii autorstwa
Ernesto Laclau i Ch. Mouffe, gdzie postuguja sie pojeciem naddeter-
minacji, podazajac tropem Louisa Althussera. W swoich wyjaénie-
niach dookreélaja, iz kazdy porzadek spoteczny, stosunki spoleczne
sa naddterminowane, w konsekwencji czego to, co spoleczne musi
ukonstytuowac sie jako sfera symboliczna, gdzie dochodzi do zetknie-
cia sie r6znych znaczen, wizji i ich konfrontacji (Laclau, Mouffe, 2007,
s. 103 — 111). Wlaénie tak tez dzieje sie w przypadku kina — wchodzi
ono w pole naddeterminowania, bedac obszarem takiej konfrontacji,
przesadzajac w ten sposob o swojej doniosto$ci politycznej.
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Ponadto, nalezy spostrzec jeszcze jeden, wrecz konstytutywny
element dla metody tekstu. Zostaje tutaj mianowicie zastosowana
optyka teoretyczna zwigzana z feminizmem. Jednym z gtéwnych jej
zalozen jest naukowe zglebianie kwestii reprezentacji kobiet w szero-
ko rozumianym zyciu publicznym, ale takze skupienie sie¢ na zrodlach
dyskryminacji plciowej oraz wynikajacych z niej nieréwnoéci. Pod-
kresli¢ nalezy rowniez fakt, iz do szerszego i znaczenie owocniejszego
badawczo pojecia tego, co jest polityczne, przyczynily sie miedzy in-
nymi feministki ze swoja krytyczna perspektywa (zob. Randall, 2006,
s. 109 — 130; Kolodziejczak, 2011, s. 7 — 18). Stad tez politycznoéc¢ kina
tworzonego przez kobiety jest znakomitg ilustracja politycznosci tego,
co spoleczne.

KONTEKST INSTYTUCJONALNY

Do ZBIORU NIEWYKONALNYCH POSTULATOW NALEZY ODDELEGOWAC MNIEMANIE
o sztuce filmowej jako pracy tylko artystycznej, niezmgconej przyziem-
nymi troskami i niedotknietej przer6znymi ograniczeniami wolnosci
tworczej. Materia dla obiegu filmow nie jest tylko kanal pomiedzy wi-
zja autora czy autorki a recepcjg widzow. Immanentna jest rowniez
nadbudowa instytucjonalna, w zwiazku z czym wazna role beda odgry-
wa¢ podmioty ksztaltujace przestrzen zaleznos$ci. Jak parafrazuje Ed-
munda Husserla Jan Sowa, zadna kultura nie jest anonimowa, zawsze
jest czyja$, w przeciwnym razie zostaje zinstrumentalizowana i skraj-
nie utowarowiona, spetiajgc jedynie wymogi marketingowe (Sowa,
2011, s. 29). W tym sensie film jest tez rodzajem praktyki spolecznej
jako uwiklany w powiazania w ramach tej instytucjonalnej przestrze-
ni — gdyz przy tym zalozeniu stanowi¢ bedzie odzwierciedlenie regut
panujacych w danym instytucjonalnym otoczeniu — walczac zarazem
o mozliwoé¢ wyartykutowania konkretnych kwestii. Oddzialywanie
to mozna oczywiscie rozpoznawac na kilka w zasadzie do$c¢ skrajnych
sposobow. Po pierwsze, jako reprodukcje, czyli konformistyczne dzie-
la; po drugie, jako ostra kontestacje, gdy wiele dziet krytycznych wyco-
fuje sie do obiegu niszowego; po trzecie, jako pluralizacje przestrzeni
artykulacyjnej, gdy w pluralistycznej formie stykamy sie z ré6znymi
wizjami, w tym krytycznymi wobec systemu. Dla potrzeb niniejsze-
go artykulu skupia¢ sie bede na punkcie trzecim — nie tylko z uwagi
na ograniczenia objetosci tekstu, ale takze ze wzgledu na inkluzyw-
noé¢ (mam tu oczywiScie na mysli rownos¢ plci), ktéra lezy w zada-
niach panstwa, a wiec i w instytucjach publicznych, bedac zarazem
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postulatem feministycznym, w ramach ktérego nadaje mu sie silnie
polityczny charakter.

W celu zarysowania tych ram instytucjonalnych nalezy pochyli¢
sie nad podmiotem wyznaczajagcym owe ramy. W przypadku polskiego
wspolczesnego kina decydujaca role odgrywac bedzie Polski Instytut
Sztuki Filmowej (PISF). Powolany on zostal na mocy Ustawy o kine-
matografii z 30 czerwca 2005 r. Podstawowe zadania, ktore ma wypel-
nia¢, obejmuja kwestie wspierania tworczoéci, a takze ochrony zaso-
bow sztuki filmowej (Ustawa, 2005). Jest to wazne, gdyz ze wzgledu
na naklady, jakich wymagaja wspolczesne produkcje, wymogi rynko-
we oraz ksztalt polskiej kinematografii nie sposoéb pomina¢ Instytu-
tu Sztuki Filmowej. Ten bowiem zajmuje sie glownie zapewnianiem
tworcom zaplecza finansowego, bedac tak naprawde odpowiedzial-
nym za ksztalt porzadku kinematograficznego w Polsce, wchodzacego
w zakres tadu kulturowego. Podkresli¢ zarazem nalezy, iz ten w wa-
runkach krajowych opiera sie gléwnie na wsparciu panstwa.

Mozna jeszcze wymieni¢ drugg istotng instytucje, jaka jest Studio
,Mlodzi i Film” im. Andrzeja Munka, dzialajace przy Stowarzysze-
niu Filmowcéw Polskich. Przypisuje sie jej gtownie zadania z zakresu
wsparcia mlodych filmowcoéw (Studio, 2014).

Zatem uwidaczniaja sie tutaj dwie strony — dwie kluczowe repre-
zentacje. Pierwsza z nich jest podmiot realizujacy zadania z zakresu
polityki panstwa, powolany odgérnie na mocy aktu prawnego, kt6-
rego zapisy mowig o nadzorze ministra wlasciwego do spraw kultury
i dziedzictwa narodowego. Drugi podmiot z kolei to organizacja grupy
zawodowej, majaca na celu dbalosc¢ o jej interesy. OczywisScie ze wzgle-
du na zakres dzialan i wyznaczone zadania wazniejszy bedzie PISF.
Nie bez znaczenia pozostaje wiec mozliwo$¢ wplywu danej opcji poli-
tycznej w zwigzku z pozycja odpowiedniego ministra.

Warto pochyli¢ sie takze nad aspektami reprezentacji plciowe;j.
Strukture PISF-u wspolttworzy jedenastoosobowa Rada oraz Dyrek-
tor. W przypadku Rady liczba kobiet nigdy nie przekroczyta dwoch.
Nie uniewaznia tego fakt, ze Dyrektorem jest kobieta. Rada bowiem
jako glowny i jedyny organ kolegialny wyznacza kierunki dzialan,
w tym zwlaszcza finansowych (Statut, 2014). W przypadku komisji
eksperckich opiniujacych dane projekty starajace sie o dofinansowa-
nie, proporcje rowniez nie sa zachowane. W przypadku najwazniej-
szych, a mianowicie decydujacych o dofinansowaniu produkecji filmu
fabularnego w biezacym roku 2014, na osiemnastu czlonkow wszyst-
kich sze$ciu komisji przypadly zaledwie cztery kobiety. Przewage
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kobiet odnotowujemy jedynie w przypadku komisji zajmujacych sie
stypendiami na rozwoj filméw animowanych. Niemniej jednak prestiz
i waga tych projektéow sg zdecydowanie mniejsze od pelnometrazo-
wych produkcji fabularnych (dane zaczerpniete ze strony www.pisf.
pD). Nalezy odnotowa¢, iz w 2014 najbardziej prestizowych katego-
riach, jak dofinansowanie filméw fabularnych, w przytlaczajacej wiek-
szo$ci rezyserami tych produkeji sa mezezyZzni. Proporcje te nieco sie
zmieniaja na rzecz kobiet w przypadku komisji, gdzie ich sklad jest
bardziej zréwnowazony plciowo (tyczace sie produkeji animowanych
i dokumentalnych). Co ciekawe, wprawdzie dos¢ ,nieSmiale” zblize-
nie do rbwnowagi pl¢owej obserwujemy w przypadku pozytywnie roz-
patrzonych odwolan. Z pewna doza ostroznoéci mozna wnioskowac,
iz projekty zglaszane przez kobiety bywaja czesto odrzucane, jednocze-
$nie reprezentujac poziom, pozwalajacy na uzyskanie dofinansowania
(Polski Instytut Sztuki Filmowej, www.pisf.pl).

W przypadku instytucji realizujacych zadania odnoszace sie do do-
bra wspolnego, wspotksztattujacych przestrzen kultury, nalezy oczeki-
wa¢c wspotkreowania demokratycznych przestrzeni. Pytanie, czy — gdy
jedna grupa spoteczna ma tak slaba reprezentacje — jest to mozliwe,
pozostaje otwarte.

KOBIETY REZYSERKI W PRAKTYCE

WCHODZAC NA GRUNT SAMEJ PRAKTYKI FILMOWEJ, obszar, nad ktorym sie po-
chylamy, nie jest szczegdlnie obszerny, co jest nad wyraz symptoma-
tyczne. Otoz okazuje sie, iz katalog obejmujacy kobiety-rezyserki jest
do$c¢ waski. Szczegoélnie zas, gdy moéwimy o pewnym zasiegu, ktorego
recepcja nie redukuje go do miana niszowego, a wiec takiego, ktérego
grono odbiorcow bedzie waskie — niemalze nieznaczace. Nie oznacza
to jednak, iz beda interesowaly mnie produkcje, ktorych zalozenie jest
jawnie komercyjne i zarazem sa nastawione na masowa publicznos¢.
W zwigzku z tym wylaniaja nam sie nastepujace nazwiska: Malgorza-
ty Szumowskiej, Katarzyny Roslaniec, Marii Sadowskiej, Katarzyny
Klimkiewicz, Katarzyny Adamik, Barbary Bialowas, Anny Kazejak-
-Dawid, Magdaleny Piekorz. Analize jednak koncentruje na filmach
autorskich, a zatem na dzielach, ktérych scenarzysta jest rezyser
oraz na kinie artystycznym, ktére jednoczeénie dotarlo do szerokiej
publicznosci, gdyz to wtedy mozemy mowic o jego spolecznym znacze-
niu. Drugim kryterium jest donioslto$¢ tresci.

Juz na wstepie wyrdzniaja sie trzy nazwiska, a mianowicie: M. Sa-
dowskiej, K. Roslaniec i M. Szumowskiej, ale na marginesie takze
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K. Adamik, z uwagi na charakter nieco aprobujacy system jako taki,
cho¢ poruszajacy wazna tematyke. Ich specyfika wylania sie na prze-
cieciu dwoch kategorii. Pierwsza z nich odnosi sie do szczegblnej kon-
sekwencji podejmowanej problematyki, ktéora pozwala na dostrze-
zenie pewnej spojnosci ideowej na gruncie tworczoéci wylaniajacej
sie w perspektywie analizy co najmniej dwoch utworéw. Te mozemy
eksplikowaé na podstawie co najmniej dwoch dziel, w tym jednego
pelnometrazowego, mogac wyodrebni¢ w ten sposdb pewien kata-
log tresci lezacych w polu zainteresowan danej tworczyni. Natomiast
druga kategoria, bardziej wnikliwa i odnoszaca sie juz do zawarto$ci
filmow, jest przekraczanie granic spolecznego tabu. Ukazanie tego,
co dotad z r6znych wzgledow okazywalo sie trudne do umieszczenia
w dziele, badz bylo odbierane z dezaprobata. Ponadto filmy te weszly
do powszechnego obiegu, a i ich recepcja miala niemaly zakres, trafily
bowiem do Konkursu Gléwnego Festiwalu Polskich Filméw Fabular-
nych, a wiec najwiekszego polskiego festiwalu filmowego. Obrazy tych
trzech rezyserek zostana przeanalizowane w odniesieniu do zasygnali-
zowanej problematyki.

Dorobek M. Szumowskiej jawi sie najbardziej wyrazi$cie z dwoch
powoddéw. Po pierwsze, rozciaga sie on juz na cala dekade, ktora
w kontekécie niniejszego tekstu mnie interesuje; po drugie, na 6w do-
robek sktadaja sie az cztery filmy, co pozwala na podjecie wysitku pew-
nej caloSciowej rekonstrukeji §wiatopogladowej tej autorki. W swoich
filmach porusza ona kwestie, ktére czestokro¢ generuja antagoni-
zmy pomiedzy réznymi grupami spotecznymi. Konfliktogennoé¢ czy
to aborcji, czy zjawiska homoseksualizmu wsrod ksiezy, czy nawet po-
jecia zaloby w polskiej kulturze nie ulega bowiem watpliwo$ci. Z uwagi
na styl, w jakim M. Szumowska odnosi sie do tych tematéw — bezpar-
donowos$¢ stawiania kwestii, nie zawsze aprobowane spotecznie ob-
chodzenie sie z owa kwestia — umieszczam ja w ramach wspomnianej
perspektywy krytycznej. Nie powinno takze umknac uwadze, iz dopie-
ro jej ostatni, czwarty z kolei film zostal w pelni zrealizowany w Polsce.
Weczesniejsze obrazy byly wynikiem koprodukeji miedzynarodowych.
Ostatecznie jako uznana juz rezyserka zrealizowala film calkowicie
w rodzimym otoczeniu, co jest nad wyraz symptomatyczne. Moze bo-
wiem $wiadezy¢ o niskim stopniu otwartoSci polskiego Srodowiska
na dyskusje dotyczace trudnych i drazliwych tematow.

Tworczos¢ tej rezyserki bede traktowala tutaj zbiorczo, jako ogdl-
na refleksje poswiecona poszczegélnym problemom spolecznym.
I tak pierwszym takim watkiem jest watek kobiecy, odnoszacy sie
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bezposrednio do kobiety jako jednostki w spoleczenstwie i specyfiki
problemdéw, z ktorymi musi sie ona zmierzy¢, czy tez sam fakt uczy-
nienia kobiety glowna bohaterka filmu, co wcigz nie jest powszechne
w polskim kinie. Te ostatnia rzecz M. Szumowska robi az w trzech fil-
mach. W Ono (2004) i w Sponsoringu (2011) kobiety musza uporac
sie z nielatwym polozeniem Zyciowym. W tym pierwszym obrazie jest
to sprawa niechcianej ciazy bohaterki, ktora poczatkowo decyduje sie
na aborcje. Ta jednak nie dochodzi do skutku, poniewaz bohaterka zo-
staje okradziona w autobusie z pieniedzy przeznaczonych na zabieg.
W wyniku splotu wydarzen zawiazuje jednak znajomos$é ze sprawca
kradziezy, z ktéorym zaczyna ja laczyc glebsza relacja. Tym bardziej
skomplikowana, iz jest on najprawdopodobniej uwiklany w handel
narkotykami. Stopniowo takze oswaja sie z ciaza, zaczynajac mowic
do swego przyszlego dziecka. Trudnosci, ktére napotyka, splataja sie
z drugoplanowa postacia prostytutki chcacej zacza¢ nowe zycie, zry-
wajac z dotychczasowym zawodem. W tym obrazie mamy wiec do czy-
nienia z wyjSciem poza utarte schematy, zaréwno w temacie relacji,
jak i w temacie obchodzenia sie z kwestia nowego zycia i przemijania.
Niekonwencjonalne podej$cie bohater6w nie nosi znamion racjonali-
zacji, co jest zaprzeczeniem rezimu zdrowego rozsadku.

Podobnie jest w 33 scenach z zycia (2008). Gléwna bohaterka
tym razem zostaje postawiona w obliczu Smierci dwojga rodzicow.
W centrum znajduje sie tutaj przezywanie zaloby, ale i momentu cho-
roby jako pewnej drogi do $mierci, ktorej w polskim kontekscie towa-
rzysza okreSlone schematy jej obchodzenia. Te sa przelamywane. Au-
torka ukazuje nam bowiem spotkanie rodzinne (dorostych) dzieci i ich
partneréw po pogrzebie, ktoremu towarzyszy glo$na muzyka oraz pi-
cie alkoholu. Takze wcze$niejsze spotkania rodzinne nie byly wolne
od alkoholu i przeklenstw oraz niedopeklniania schematéw grzeczno-
Sciowych zachowan. Jawi sie to jako jasna krytyka form rodzinnego
obcowania, ktore czesto bywaja sztuczne i wyprane z emocji. Takze
tych przynaleznych czlowiekowi przezy¢ emocjonalnych, ktére maja
charakter skrajny, ujawniajacy sie w ekstremalnych sytuacjach. Tutaj,
jak sadze, mozna upatrywac zrédla kontrowersji, ktore ten film wywo-
lal.

Do problematyki kobiecej M. Szumowska powraca w Sponsoringu
(2011), gdzie z kolei pochyla sie nad kobietami, ktore zdecydowaly sie
na tytulowy sponsoring wlasnie. Rezyserka uwidacznia, jak cialo i ko-
bieta jako jednostka zostaly poddane zasadom rynkowym. Co wiecej,
poznajemy historie tych kobiet przez pryzmat dziennikarki bedacej

nr 10, jesieni-zima 2014 [113]



Magdalena Ozimek

ustatkowang kobieta z mezem i dzie¢mi, reprezentujaca klase Srednia.
Ukazuje to oceniajace spojrzenie, poczucie wyzszosci, ktéremu jedna-
kowoz towarzyszy pewna che¢ zasmakowania innego zycia.

W swoim ostatnim filmie W imie... (2013) autorka porusza szcze-
gblnie kontrowersyjny temat na polskim gruncie, a mianowicie ho-
moseksualizm wérod ksiezy. Glowny bohater, ksiadz i jednocze$nie
homoseksualista, boryka sie ze swoimi sklonno$ciami, ktore staja
sie powodem jego osamotnienia i niemoznos$ci zapuszczenia korzeni
w jednym miejscu, gdyz jego przelozeni przenosza go z momentem
odkrycia w danym $rodowisku jego orientacji. Nad wyraz adekwatna
jest tu wspomniana koncepcja Ranciére’a, gdyz widzimy tutaj pozba-
wianie prawa do uczestnictwa we wspolnocie. Zupelny brak akcepta-
cji dla tozsamosci bohatera nie idzie w parze z jego zaangazowaniem
w prace, gdyz zostaje uniewazniona w obliczu nietolerowanej cechy,
pozycjonujac dang jednostka w grupie jawnie dyskryminowanej. Wi-
dzimy zatem, jak konsekwentnie M. Szumowska buduje krytyke po-
szczegblnych elementéw skladowych normatywnego ladu spoleczne-
go, zrywajac schematy, wydobywajac ich hipokryzje i obnazajac pewne
mechanizmy.

W przypadku K. Adamik mozemy pochyli¢ sie jedynie nad filmem
Boisko bezdomnych (2008), dlatego tez trudno oceni¢ calo$ciowo
jej krytyczne ukierunkowania. Niemniej jednak artystka skupia sie
na kwestii bezdomno$ci. Gléwny bohater, nie mogac sobie poradzi¢
z zalamaniem sie kariery pilkarskiej, wyrzucony z domu trafia na dwo-
rzec centralny w Warszawie jako bezdomny. W swoim dziele K. Ada-
mik zwraca uwage przede wszystkim na ré6znorodne przyczyny, w wy-
niku ktérych dane osoby staly sie bezdomne. Wydaje sie to zabiegiem
egalitaryzujacym. Jednakze pewne watpliwosci moze budzi¢ lekka for-
ma filmu, bowiem ma charakter raczej lekko-basniowej narracji, w ra-
mach ktorej przekroczenie wszelkich, takze tych materialnych granic
jest mozliwe. Dlatego tez, fakt blyskotliwej kariery druzyny piltkarskiej
bezdomnych, moze budowac¢ pewien rodzaj groteskowosci ze wzgle-
du na niski stopienn prawdopodobienstwa. W zwiazku ze wskazanymi
czynnikami film ten traktuje marginalnie w kontekécie moich rozwa-
zan.

Konsekwentna kontynuacje jezyka i treSci obserwujemy tak-
ze w przypadku K. Roslaniec. Zar6wno w Galeriankach (2008), jak
i w Bejbi blues (2011) porusza ona problemy mtodych dziewczyn, kto-
re, podobnie jak w przypadku M. Szumowskiej, znajduja sie w trud-
nym polozeniu. Mamy tutaj do czynienia z zagubieniem sie w bardzo
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konkretnych sytuacjach spolecznych. W swoim pierwszym obrazie
autorka przedstawia nastolatki, decydujace sie na §wiadczenie ustug
seksualnych starszym od nich mezczyznom w zamian za zakupy w ga-
leriach handlowych. Obiektem westchnien tytutowych dziewczyn jest
przede wszystkim markowa odziez, ale rowniez bizuteria, kosmetyki,
etc. Bohaterki, uczennice gimnazjum, uzyskuja w ten sposob dostep
do towar6w, na ktore inaczej nie moglyby sobie pozwoli¢. K. Rosla-
niec jasno wskazuje na przestanki takiego zachowania. Srodowisko,
w ktéorym dorastaly bohaterki bylo pelne patologicznych relacji, be-
dacych efektem pozostawienia samym sobie ludzi w trudnej sytuacji
materialnej. Bezrobocie i brak wsparcia dla wyjécia z nalogdw staly sie
codzienna rzeczywisto$cia takich osob i ich najblizszych. Jednoczesnie
spoleczna presja posiadania i spelniania wymogow, zwlaszcza wobec
grup kolezenskich w szkole, popycha je do ,zgody” na samouprzed-
miotowienie. Towarzyszy temu skrajny brak opieki, a takze edukacji
seksualnej, co skutkuje dramatycznymi konsekwencjami. Bohaterki
afirmuja brutalno$c¢ regul rzadzacych sfera spoleczna, do ktorej przy-
naleza, poniewaz nie majg innego wyboru. Film Galerianki, podobnie
jak Sponsoring, okazal sie przyczynkiem do ogélnopolskiej dyskusji
na temat zjawiska prostytucji nastolatkow, za§ sam termin ,galerian-
ki” zagoScil na stale w powszechnym slowniku.

Problematyke mltodych, zagubionych osbéb rezyserka podejmuje
takze w Bejbi blues. Ukazuje tam ona pare kilkunastoletnich rodzi-
cow, ktorzy przez ciaze sa zmuszeni do podjecia sie zadan dorostych,
do ktoérych nie sa gotowi. Jednakowoz w tym przypadku autorka
bardziej zwraca uwage na relacje miedzyludzkie, spoleczne, a mniej
na materialne. Gldwna bohaterka swiadomie zachodzi w ciaze, chcac
zaspokoi¢ w ten sposob swoja wlasna potrzebe posiadania dziecka.
Dos$wiadczona przez trudne relacje z matka, ktora jest zaaferowana
swoim zyciem towarzyskim, stara sie zapewnic sobie i dziecku pewna
Sciezke, spelniajaca kryteria powszechnie definiowanego powodzenia,
bedace w duzej mierze wypadkowa regul rynkowych. Przedstawiona
w ten sposob krytyka niejako fantomowego charakteru wspolczesnych
relacji ponownie jest osadzona w ramach spotecznej presji otoczenia.

Z pewna premedytacja na koniec pozostawiam dziela Marii Sa-
dowskiej, jako ze dokonala ona na polskim gruncie rzeczy szczego6l-
nej, a mianowicie w swoim debiutanckim filmie pelnometrazowym
gtowna bohaterka uczynila kobiete walczaca z siecia supermarketow
o prawa pracownicze. Dzien kobiet (2013) okazal sie bezprecedensowa
wypowiedzia na temat palgcego problemu socjalnego, z ktérym mozna
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spotka¢ sie na co dzien. Otéz gléwna bohaterka, pracujaca w super-
markecie, awansuje na stanowisko kierowniczki. Wowczas styka sie
z calym szeregiem instrument6éw, ktérymi ma sie postugiwaé w dys-
cyplinowaniu swoich pracownic. To wlasnie wyzysk i lamanie praw
pracowniczych. Jednoczesnie sama bedac w ekstremalnej sytuacji, jest
bowiem samotna matka, zmuszona zostaje do wejscia w role wykorzy-
stujacej szefowej, poniewaz za wszelka cene chce utrzymaé potrzebna
jej prace. Gdy w wyniku calego splotu wydarzen (problemy kolezanek
z pracy: poronienie, alkoholizm oraz wplatanie samej gtéwnej boha-
terki w interesy sieci supermarketu) sama traci prace, gromadzi wokot
siebie pracownice walczac o zado$éuczynienie za lamanie praw pra-
cowniczych. Co wiecej, walke w sadzie wygrywa. Zatem kobieta jest
wyzyskiwana, ale jest w stanie walczy¢ o swoje prawa i moze te walke
wygraé. M. Sadowska juz wcze$niej zdradzala zainteresowanie sfera
spoleczng w krotkometrazowym Non stop kolor (2009), pochylajac sie
nad pokoleniem wspolczesnych trzydziestolatkow, zanurzonych w cia-
glej zabawie, wyabstrahowanych z problemoéw spolecznych. Jednako-
woz to wlasnie Dzient kobiet w swojej odwaznej wymowie przynalezy
do nielicznej grupy filméw zaangazowanych spolecznie, a sama autor-
ke czyni wrecz rezyserka feministyczna.

Sklaniajac sie ku podsumowaniu, mozna stwierdzi¢ obecno$c pew-
nego wspoblnego mianownika omawianych kwestii. Sa nimi trudnoéci
wynikajace z polozenia, ktore jest skutkiem oddzialywania czynnikéw
zewnetrznych. Krytyka zas pewnych zjawisk czy norm spolecznych od-
nosi sie gldwnie do otoczenia systemowego, z ktdrego wynika owe po-
lozenie danej jednostki czy grupy spotecznej. Te nigdy nie funkcjonuja
w prézni — nie majg uniwersalnych historii, sa bowiem zdeterminowa-
ne przez przyjete reguly i aprobowane zasady, zarazem w sensie kul-
turowym, jak i socjalnym, poniewaz to te dwie perspektywy dominuja.
Najczesciej ujawnia sie to w stosunku do kobiet, ktorych pozycja czesto
z gruntu jest ostabiona w wyniku przyjetych norm kulturowych. Warto
odnotowac takze pewna konsekwencje w jezyku i problematyce, dzieki
ktorej mozemy w ogoble dokonywaé jakichkolwiek rekonstrukeji.

PODSUMOWANIE

JAK PowIaDA AGNIESZKA WISNIEWSKA: ,,KINO MA WIELU oJcow. Niestety,
matek niewiele”, gdyz kino jako przemyst najczesciej dazy do repro-
dukcji panujacych stosunkéw spolecznych. Reprodukcja ta jednak
bywa zrywana (Wisniewska, 2010a, s. 221; Wisniewska, 2010b, s. 6).
Ta diagnoza stanu, przygladajac sie ztozonym czynnikom go ksztattu-
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jacym, nie wydaje sie wcale nazbyt radykalna. W niniejszym tekscie
podjetam probe rekonstrukeji obrazu, jaki wylania sie, gdy rozpatrzy-
my polskie kino mlodego pokolenia z punktu widzenia instytucji od-
powiadajacych za jego ksztalt oraz tworczyn funkcjonujacych w jego
obrebie. Na wybranym wycinku staralam sie wskazaé¢ punkty wyjscia
do dalszych i glebszych analiz, préobujac udowadniac zasadnoé¢ takich
wysitkow, i tego co moze z nich wynikna¢ dla badan nad szerszymi ten-
dencjami, ktére moga ujawnié¢ istotne dla politologa i politolozki wnio-
ski. Skupiajac sie jednak na korelacji kobiet, a wiec grupy wyodreb-
nionej poprzez kryterium plei, wskazywalam na zwiazki z kwestiami
reprezentacji oraz mozliwoSci artykulowania krytycznych tresci. Jak
zostalo to pokazane, mlode kobiety rezyserki naleza do zdecydowanej
mniejszo$ci w branzy filmowej. Nie maja tez wsparcia w instytucjach
publicznych, gdzie obserwujemy dominacje mezczyzn. Jednocze$nie
sa konsekwentnymi autorkami obrazéw podejmujacych wazkie kwe-
stie spoteczne, ktore nie naleza do najpopularniejszych z uwagi na ich
antagonizujacy charakter.

W zwiagzku z powyzszym nakre§lony obraz nieuchronnie prowa-
dzi nas do postulatywnego domkniecia niniejszego tekstu. Nie ulega
watpliwoéci, iz w tej sytuacji konieczne jest przeprowadzenie korekty
programéw dzialan instytucji ksztaltujacych 6w stan rzeczy. Zmiany
te powinny mie¢ na celu implementacje polityki na rzecz lepszej re-
prezentacji pod katem plci. Dzialania te w $wietle powyzszych ustalen
powinny by¢ gestem politycznym, jako ze decyduja o polozeniu jed-
nej z grup spolecznych. Paradoksalnie ten polityczny charakter moze
stanowi¢ kwestie problematyczna, gdyz w obliczu usilnego odzegny-
wania sie od politycznych aktow, podjecie takich dzialan moze zostaé
uznane za niepozadane, macace — powierzchowny — podzial na poli-
tyke i sztuke, bedaca rzekomo odrebnym, niepolitycznym obszarem.
Utrzymywanie tego podziatu dziala zas na korzy$¢ grup zyskujacych
na status quo, w zwigzku z czym nie beda one zainteresowane jego
naruszeniem. Czy mozemy zatem mowic, iz rezyserka jest swojego
rodzaju zawodem urojonym? W pewnym metaforycznym sensie tak,
jako ze kobieta z jednej strony jest na swoj sposdb nieobecna — nierze-
czywista, w nomenklaturze Rancierowskiej umykajacej z pola widocz-
nosci w tej branzy, z drugiej za$ okazuje sie, ze obrazy autorstwa ko-
biet maja powazny potencjal krytyczny. Zatem uwidacznia sie napiecie
na granicy sfery widzialnoéci i niewidzialnoéci, ktorych podzial wspo-
mniany juz J. Ranciére utozsamia z polityczno$cia i do§wiadczaniem
wspblnoty oraz podmiotowoéci, wskazujac tym samym na aktualno$é
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postulatéw feminizmu — zaréwno na poziomie naukowym, nauki za-
angazowanej, jak i kwestii reprezentacji i politycznosci jako praktyki
politycznej. Wobec mijajacych 25 lat zapoczatkowania nowego syste-
mu nalezy (z koniecznym wsparciem publicznym) polozy¢ kres uroje-
niom na rzecz budowy demokratycznych oraz otwartych przestrzeni
artykulacji i reprezentacji.

FILMOGRAFIA:

33 sceny z zycia (2008), rez. M. Szumowska, Polska, Niemcy.
Bejbi blues (2012), rez. K. Roslaniec, Polska.

Boisko bezdomnych (2008), rez. K. Adamik, Polska.

Dzien kobiet (2013), rez. M. Sadowska, Polska.

Galerianki (2009), rez. K. Rostaniec, Polska.

Non-stop kolor (2009), rez. M. Sadowska, Polska.

Ono (2004), rez. M. Szumowska, Polska, Niemcy.

Sponsoring (2011), rez. M. Szumowska, Polska, Francja, Niemcy.
W imie... (2013), rez. M. Szumowska, Polska.
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SUMMARY

ART AS BEING NOT ONLY EXALTED VISION OF THE ARTIST, IS A SUBJECT to the
whole series of dependences. Among them there are institutional and
non-institutional factors. It is no different in the case of cinema. With-
in its field representation issues of a social group and its interests may
cross. There we may encounter the political of the presented content,
but also of the environment in which it arises. Therefore, the reflection
on Polish cinema of the younger generation created by women seems
reasonable. The purpose of these considerations is therefore examin-
ing its political face, both in terms of the content itself and the condi-
tions of its formation.
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